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Introducere

Asezarea in dialog a culturii romane si a celei mexicane pe tema dualitatii existenta-moarte
intregeste intelegerea Vviziunii asupra vietii in ambele spatii, printr-un demers deopotriva cultural si
existential, realizat prin crearea puntii dinspre celalalt spre noi ingine.

Tematizarea mortii, in sensul heideggerian, asezarea inaintea privirii (intampinarea®) si, de
aici, asezarea in inima, se infaptuieste pe un drum asumat transdisciplinar. La radacina reprezentarii
tanatologosului, a vorbirii despre moarte, se afla paradoxul constitutiv al oricarei deschideri
adapostind alteritatea si rezonanta cu celalalt.

Pentru noi, celalalt devine sursa de intelegere adanca a propriei culturi, prin adapostirea sa in
raport cu intimitatea profunda a fiintei, marcand totodata o cale de comunicare a propriei alteritati
spre identitatea celuilalt.

Ceea ce propunem in aceastd lucrare este o perspectivd cuprinzatoare asupra problemei
mortii prin aducerea omului actual in fata unei teme care, ocolite fiind, a produs cu mult mai multe,
subtile si diversificate forme de a se manifesta in spatiul public; reasezarea in rost a omului de azi
intr-o perioada in care tehno-stiinta si reflectia asupra prezentei acesteia in viata noastra sunt in
contratimp.

Tema mortii se afla, de altfel, in centrul oricarui tip de cunoastere a fiintei umane, a
intregului si intregirii sale, fie ea cunoastere filosofica, antropologica, poetica sau religioasa.

Motivatia alegerii celor doua spatii culturale rezida in faptul ca acestea au cunoscut rupturi
si coagulari, apropieri si desprinderi asemanatoare formal si simbolic, peste a caror cultura s-a
grefat o culturd straind, dominanta, cdreia i s-a raspuns printr-un proces prin care structura de
rezistenta s-a impregnat de cultura Celuilalt in straturile identitare lizibile, insa a pastrat substanta
ancestrala, lucratoare in straturile sale adanci.

Diferentele de viziune intre ortodoxism si catolicism In ceea ce priveste conceptia asupra
universalitatii crestine, in special, diferenta temporala a prezentei religiei crestine in ambele spatii,
diferenta majora in ceea ce priveste suprafata teritoriald a celor doud tari, toate acestea si alte
aspecte pe care le vom infatisa ulterior au facut posibila o asimilare a elementelor precrestine de
influentd daco-romana si slava, in principal, de cétre ortodoxismul romanesc, realizand o tesatura
mai coerenta, diferitd de tabloul atat de divers al Mexicului actual.

Tn cele 31 de state mexicane si un district federal, cu o populatie de peste 118 milioane, se
vorbesc, alituri de limba oficiala — spaniola - alte 68 de limbi indigene si 364 de dialecte

recunoscute (Instituto Nacional de Lenguas Indigenas, 2008). Fiecare limba are propria viziune

! Martin Heidegger, 2003, p. 481.



asupra existentei si a mortii, structureaza gandirea, determind un mod propriu de a se raporta la
realitate si de a o exprima. Mai mult, existd o harta a diversitatii culturale specifice fiecarei regiuni
care si-a creat propria forma religioasa, propria poveste a aparitiei lui lisus, propriile Sfinte Fecioare
asociate Mamei-Pamant si arhetipului matern, atribuind sfintilor, trasaturi locale.

Tn acest sens, exista zone catolice fanatice si zone temperate in Mexic, existd grupuri de dans
concheros (continuatori ai traditiei prehispanice inca din perioada imediat urmatoare intalnirii
popoarelor, camuflate sub denumirea sfintilor catolici) si exista grupuri de traditie — mexica, azteca-
chichimeca, huasteca, totonaca si maya - care urmeaza invatatura prehispanicd cu precadere,
negand orice legatura cu religia catolica. Grupurile mexica isi fac aparitia in Zocalo, in anii ’80,
odatd cu miscarea culturald mexicayotl, o re-cucerire (reconquista) a dreptului la traditie?. In spatiul
romanesc, nu putem vorbi despre o revigorare a traditiei in acest sens, ci de o continuitate in forme
discrete, milenare, situate intre ,,pitoresc si revelatie”3 ca o determinanta stilistica.

Viziunea asupra ritualurilor de trecere, de transformare si renovare a fiintei in intregul Mexic
este un puzzle ce ramane de realizat, in sensul arhitecturii unitare ritualice care capata semnificatia
unei demnitati culturale, un efort in sensul atlaselor etnografice realizate sub coordonarea
cercetatorului lon Ghinoiu.

Ceea ce apropie in mod profund cele doua culturi sunt cultul mortilor si al stramosilor, 0
viziune similara asupra dualitatilor existenta-moarte, moarte-renastere si o conceptie asupra vietii
axata pe ritual si pe ritualizarea existentei.

Traducerile lui Francisc Pacurariu (in special Istoria generald a lucrurilor din Noua Spanie
a calugarului Bernardino de Sahagun si Antologia literaturii precolumbiene) si analizele sale
dedicate literaturii Americii Latine, jurnalul mexican al lui Octavian Paler (Caminante), paginile de
jurnal ale lui Marin Sorescu (Romanul calatoriilor), analiza comparata, dar segmentara a unor
articole poetice si artistice sunt primele incercari de apropiere a celor doua culturi.

Abordarea temei dualitatii existenta-moarte in aceasta lucrare este ternara: propria traire
ritualica bazata pe experienta anilor petrecuti in satul Dragomiresti-Vale (jud. 1lfov), documentarea
intreprinsa in bibliotecile si institutele de culturd din cele doud tari si documentarea pe teren in
ambele spatii, 1n calitate de observator si participant la ceremonii si ritualuri.

Intélnirea cu Celalalt a dus la o reconfigurare ritualicd, un concept pe care-l introducem
pentru a inlocui ideea de sincretism. Prin aceasta, intelegem o stratificare ritualica prin care

elementele precrestine nu numai ca au supravietuit, dar au sporit semnificatiile crestinismului adus

2Y6lotl Gonzalez Torres, 2005, pp. 192-194.
® Lucian Blaga, 2011, p. 243.



in aceste spatii, atribuindu-i o ipostazd cosmici®, si-au format propria existentd lirgind cadrul
restrictiv religios sau au continuat ca structuri independente de rezistentd in afara crestinismului.

Lucrarea este construitd pe ideea urcarii treptelor spre intelegerea din aproape in aproape a
sensului dualitatii, asemanatoare aproprierii semnificatiilor unui codex, ce se lasd descoperit pe
masura interiorizarii imaginii.

Lucrarea isi propune o incursiune in ansamblul reprezentarilor dualitatii existentd-moarte,
moarte-renastere din cele doud spatii pornind de la credintele legate de cosmogonie, nasterea
omului, primirea unui nume si implinirea sa ca destin, moartea ca transformare prin odihnd si
regenerare, ritualul de inmormantare, ceremoniile de aducere aminte, vizita sufletelor si ntoarcerea
acestora n lumea de dincolo, revenirea la Ce (Unu), in sensul ciclic al timpului si al recapitularii.

Lucrarea este formatd din patru parti. In prima parte, sunt prezentate elementele-cadru
privind Tnscrierea temei tanatologice — a vorbirii despre moarte - in viziunea cultural-ritualica,
pregatind astfel spatiul de expunere pentru urmatoarele parti ale lucrarii, metodologia, afirmand cele
trei valori fundamentale ale atitudinii transdisciplinare: rigoare argumentativa, deschidere in fata
imprevizibilului si toleranta fatd de existenta pozitiilor contrare ale argumentelor desfasurate in
tezd®. Urmdtoarele trei parti sunt divizate potrivit cosmoviziunii prehispanice traditionale, Cele
treisprezece trepte ale cerului, Portile (ne)lumesti, Cele noud niveluri ale lumii de dincolo. Acestor
parti principale li se adauga concluziile, bibliografia si publicatiile personale, anexele (glosar de
termeni, lista intervievatilor, fotografii).

Reprezentarea integratoare realizata prin ritual transmite si face sd existe acea energie
transformatoare care dezvaluie nivelurile reprezentdrii eului panda la revelarea dimensiunii
transpersonale. Generatorul oricarei intelegeri ritualice a lumii interioare si a universului exterior
sunt nsesi moartea (dezintegrarea) si renasterea (integrarea). Ritualul implicad o anumita vigilenta
pentru ca energia sa se concentreze (sa se refacd), acesta pune in joc toate conflictele, tensiunile,
contradictiile individuale si ale comunitatii. Pentru a-si indeplini intru totul menirea, ritualul trebuie
indeplinit cu enthousiasmos (,,.entuziasm”), in sensul etimologic, de ,,a fi locuit sau posedat de o
divinitate™®.

Reprezentarea creeazd si ascunde ceea ce a creat; intre ceea ce numim reprezentare si
contrariul acesteia, existd o tensiune pe care o preia un al treilea termen, acea intentie proiectiva si
transformatoare ce se dovedeste a fi, in lectura lacaniana, ascunsul ce nu se ascunde, din Scrisoarea

furata a lui Edgar Allan Poe, pe care toti o cauta cu inversunare in cele mai subtile locuri, iar ea se

* Mircea Eliade, 1990, p. 130.
® Basarab Nicolescu, 1999, pp. 141-144.
® Francis E. Peters, 1993, p. 90.
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afla, in mod paradoxal, la vedere’. Reprezentarea stabileste mai ales o relatie asemandtoare celei
intre interpretare si creatia poetica, privind ,,echivocitatea deschisd” (Gadamer), care este legata de
echivocitatea fiintei umane®.

Cosmodernitatea, concept introdus de Basarab Nicolescu, defineste o noud viziune a lumii,
al carei cadru conceptual este definit de nivelurile de realitate ce existd simultan fard a deveni
contradictorii si fard a crea situatii de crizd, deoarece intre aceste niveluri existd o zona de non-
rezistenta. Trecerea de la un nivel de realitate si, respectiv, de perceptie la altul corespunde, in
aceasta lucrare, perioadei ritualice de trecere de la un statut vechi la unul nou in vederea Tnscrierii
intr-un nou plan ontologic. Cosmodernitatea anunta nasterea unei noi spiritualitati prin ,,integrarea
vechii nofiuni de cosmos” si introducerea unui al treilea termen ce nu poate fi redus nici la Obiect,
si nici la Subiect, Tertul Ascuns, prin asezarea in dialog cu ,diferite cosmosuri”®. Tntre structura
cosmoviziunii $i cea a cosmodernitatii exista similitudini vizionare, ambele avand in componenta
ideea de kosmos, de ordine. Ordinea sau randuiala prin care se traduce kosmos-ul vechilor greci sta
la baza viziunii asupra universului, intrucat ideea ,,ordonarii de catre zei a elementelor preexistente
ale lumii” este vizibil mai importanta decét cea de creatie a acesteia’’.

Integralismul dualitatii si noua viziune pe care o aduce transdisciplinaritatea in matricea
cosmodernitatii sunt schimbari revelatorii ale perceptiei, ale raportului subiect-obiect in cunoastere
si etic-estetic in artd, schimbari ce privesc responsabilitatea fatd de sine si fatd de ceilalti,
intelegerea relatiei deschise ce se instituie intre domeniile cunoasterii §i intre retelele sociale de
componente integrate'’. Cele doud matrice - antici si cosmodernd, puse fatd in fatd, pot si
intareasca relatia slabita intre trecut si prezent, fara a uita de procesul transformarii reprezentarilor,
precum si de nodurile ritualice care au loc intre aceste doud matrice.

Tabloul viu al gandirii prehispanice (cunoasterea - tlamatqui) si viziunea cosmoderna
impartasesc asadar elemente comune: legatura intre a simfi - a gandi, a avea - a fi, importanta
relatiei, legatura totului cu tot, interactiune universald, responsabilitatea fatd de sine si fatd de
comunitate, desfasurarea proiectului fiintei sub orizontul valorilor.

Viziunea cosmodernitatii nu este una continentala, inchisd intr-un punct de vedere, ci este
legata de centrarea fiintei umane, de pozitionarea intr-un loc al centrului, unde centrul, in viziunea
creatorului transdisciplinaritdtii, nu este un punct pe harta spiritualitdtii, ci o razd, o proiectie.

Supunénd analizei locul interioritatii, Mihai Sora il identifica in raza, in coborarea ,,spre inima

" Edgar Allan Poe, 2008, pp. 200-218.

® Hans-Georg Gadamer, 2000, p. 11.

° Dezbaterile Phantasma: Cosmodernitatea sau provocdrile unui concept transdisciplinar (Dezbatere 14),
http://phantasma. lett.ubbcluj.ro/?p=3363, consultat Tn data de 8 iulie 2014.

19 Constantin Aslam, 2013, p. 77.

1 suzi Gablik, 2008, passim 198-206.
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sferei”, ,,nascandu-se mereu in tot ce murind se naste” *.

Legaturile-valori la care ne intoarcem privirea in aceastd lucrare au fost pierdute sau
»suspendate” In modernitate si postmodernitate - prin suprasolicitarea obiectivitatii, a unui singur
nivel de realitate, a caracterului mortifer. Repunerea in discutie a valorilor pierdute este una dintre
marcile transdisciplinaritatii ce descrie viziunea asupra unei lumi-ce-va-sa-fie. Prin graba sa si
dorinta de a intelectualiza totul, omul modern ,,usuca tot ce este viu in juru-i, aduce cu el pustiirea si

moartea”.*?

Intre ,geneza neintrerupta™* specifica lumii prehispanice si viziunea despre lume ca
oportunitate de renovare si recreare, propusa de cosmodernitate, exista o legatura puternica. Lumea
prehispanica si lumea cosmodernitdtii cautd punctele de referintd, is1 cauta indrumatorii si calauzele
spirituale, cele care ,ensefan a la gente adquirir y desarrollar un rostro (teixcuitiani y
teixtomani)”*>. Cuvantul rostro (,,chip™), in spaniola, vine din latind, rostrum, care a dat in limba
romana ,,rost”, dar si ,,gura”, ,,deschidere”, , limba”, ,tais”, ,,rost”, ,temei”, ,,‘;esut”16.

In viziunea romaneasci, persoana este ea insisi o reprezentare a dualitatii: sub aspectul
metafizic al insului si sub cel lumesc al fetei sau chipului, care-1 individualizeaza'’. Spre deosebire
de conceptia occidentald a individului, ,,people see themselves not so much as independent
individuals (with the opposition of soul and body), but rather as an integral part of their

18 Tntru intelegerea culturii

surroundings with which they feel connected in numerous ways
Celuilalt, este necesara intelegerea intersubiectivitazii (Abraham Kaplan)®®, in sensul in care toti
membrii comunitatii sunt interconectati ca parte a unui organism viu si unitar, spre deosebire de
conceptul occidental al ,,individului” si de intelegerea in sens mecanic a comunitatii.

Conceptia cosmodernitatii din perspectiva tertului inclus este apropiatd de conceptia
heraclitiana a contrariilor, a ceea ce Jean-Jacques Wunenburger numeste ,,intelegere traversata de
conflict” si de dialogica lui Edgar Morin, ,,0 practica a dialogului, mergand spre contradictia ce

serveste drept parghie pentru a deschide o cale spre un adevar”, unde cel Viu si Moartea ,,sunt

intelese deplin doar prin intermediul formulelor paradoxale, a trdi din moarte si a muri din viata,

12 Mihai Sora, 1978, p. 119.

13 Matei Cilinescu, 2004, p. 138.

4 Gheorghe Vladutescu, 1982, p. 164.

15 i invatd pe oameni s dobandeasci si si implineasca un chip”, Miguel Leon Portilla, 2006, p. 190, traducerea imi
apartine.

16 Constantin Noica, 2011, pp. 23-31.

7 Mircea Vulcanescu, 1996c¢, p. 149.

18 oamenii se vid nu atat ca indivizi independenti (ca opozitie trup-suflet), ci mai degraba ca o parte integranti a
mediului lor cu care se simt conectati in nenumdrate feluri”, Markus Eberl, Death and conceptions of the soul. Tn:
Maya: Divine Kings of the Rainforest, 2006, p. 311, traducerea imi apartine.

19 Gheorghitd Geana, 2005, p. 105.
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observabile de la nivelul celulelor pani la formarea planetelor si galaxiilor”?.

Cosmoviziunea prehispanica implica relatia intre destinul fiintei umane si lectura cerului,
Teotihuacan este ,,copia sagrada del cosmos”?, legitura totului cu tot, faptele unei persoane
influenteaza toate celelalte persoane, sunt oglinzi ce se privesc unele pe celelalte pentru a se
contempla si transforma. In momentul in care munca noastrd este rezultatul-oglindd a ceea ce
purtdm in interior deja transformat, iar faptele noastre sunt cuvintele noastre si invers, suntem pe un

22 A A o~ .o .
’*%, in sensul invataturii date de Don Juan lui Carlos Castaneda.

9923

,,camino con corazon’

in acest sens, cosmodernitatea vine si realizeze ,unirea transformatoare™ a aparentelor
opozitii, printr-o meditatie asupra nivelurilor de identitate, prin asezarea scarii spirituale in fata
omului actual.

Prima parte a lucrarii este dedicatda Metodologiei transdisciplinare, in care sunt prezentate
contextul aparitiei transdisciplinaritatii, motivatia alegerii acestei metodologii, conceptele-cheie de
dualitate si ternalitate transdisciplinard, legaturile-valori ale cosmodernitatii si cosmoviziunii,
procesul reprezentational si rolului ritualului in 1intelegerea acestuia, obiectivul general si
obiectivele specifice ale lucrarii, modalitatea de studiere a temei prin cercetarea documentara si prin
cercetarea experientiala.

Cele 13 trepte ale cerului reflectd 0 structura a treptelor pornind de la reprezentarea
tanatologica in cosmogonie, de la ridicarea lumilor din moarte (incercarile repetate de creare) pana
la fiintarea, desfasurarea lumilor, intreaga calatorie fiind generata si calauzita de ideea permanentei
transformari pentru dobandirea chipului.

Portile (ne) lumesti reprezinta vamile vazduhului, legaturile prin care lumea de aici
comunica cu lumea de dincolo prin intermediul deschiderilor in spatiu si timp, prin intermediul
ceremoniilor ritualice, poeziei si impersonalizérii. Tn acest capitol, se vor analiza pe larg conceptul
de ,,a doua vedere” (Carlos Castaneda), cel de ,transviziune” si ,,imaginar fard imagini” (Basarab
Nicolescu).

In Cele noud niveluri ale lumii de dincolo este descrisa trecerea spre lumea de dincolo prin
traversarea celor noud niveluri (in viziunea traditionald mexicand) si, respectiv, a celor 24 de vami
(in viziunea traditionald romaneascd), precum si pregatirile pentru vizita sufletelor de Ziua Mortilor,
in Mexic, si in zilele prilejuite comunicarii celor doua lumi, in spatiul romanesc (d.e. Mosii

anotimpurilor).

20 Edgar Morin, Lupasco si gdndirile care infruntd contradictiile. n: La confluenta a doud culturi, 2010, pp. 91-94.

2! Linda Manzanilla. El concepto de inframundo en Teotihuacan. In: El cuerpo humano y su tratamiento mortuorio.
Elsa Malvado, Gregory Pereira, Vera Tiesler (coord.), 1997, p. 137.

22 drum de urmat cu inima”, Carlos Castaneda, 1999, p- 29.

%% Roger Caillois, 2006, p. 43.
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Parcursul lucrarii se realizeaza permanent dinspre celdlalt spre noi insine, dinspre cultura
mexicana spre cea romaneascd. Trecerea de la matricea precrestina la cea crestind si de aici de la
cea modernd si actuald este caracterizatd printr-un sir de rupturi si de lianti ai rupturii. Toate
imaginile dualitatilor formate intr-o matrice sunt suprapuneri sau reconfigurdri ritualice ale
dualitatilor matricelor anterioare. Reprezentarea este astfel, un rezultat al suprapunerii ritualice a
matricelor si a elementelor transversale specifice trecerii de la o matrice la alta.

Contributia stiintifica a lucrarii constd in inifierea unei apropieri si vecinatafi culturale, la
nivelul reprezentarilor tanatologice, din perspectiva dualitatii, intre cultura romana si cea mexicana,
prin situarea vorbirii despre moarte in orizontul trandisciplinaritatii, prin infelegerea bazata pe ideea
tertului inclus, pe complexitate si pe tensiunea creatoare, rezonanta pragurilor dintre, intre si dincolo
de antropologie, literatura si filosofie.

Atitudinea transdisciplinara (Roberto Juarroz) ce insofeste lucrarea este o permanenta
cautare a argumentarii precise a drumului si puntii dinspre Celalalt spre noi insine, prin re-
cunoagsterea dualitatilor, prin explorarea permanenta a ceea ce este afard si a ceea ce este in interior.
Existd o cdutare 1n sensul iesirii din sine pentru a-l intdlni pe celdlalt, o descentrare, o lepadare de
cunoscut, de familiar in caldtoria spre celdlalt, pentru a ne putea intoarce si a articula ceea ce

suntem dupa intalnirea cu celalalt.
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Capitolul I. Metodologia transdisciplinara

Metodologia transdisciplinara este complementara celei disciplinare, ludnd in considerare
tertul inclus, nivelurile de realitate, interactiunea dintre obiectul transdisciplinar (reprezentarile
vorbirii despre moarte) si subiectul transdisciplinar (eu, cautatorul de sens) facand posibila
comunicarea dintre fluxul de informatie si fluxul de constiinta, dintre exterior si interior.

Contextul aparitiei transdisciplinaritatii este legat de efervescenta inceputului de secol
XX ce aduce schimbdri majore de viziune, o alta intelegere a lumii care face trecerea de la
cauzalitatea locala la cauzalitate globala si non-separabilitate, de la determinism la indeterminare si
aleatoriul cuantic, de la continuitate la discontinuitate, de la obiect la eveniment si relatie. Tabloul
acesta, nelinistitor pentru unii chiar si in ziua de astazi, revelator pentru altii, nu ar fi putut duce la
crearea unei metodologii noi fara stalpii si fundamentele introduse de creatorul transdisciplinaritatii,

Basarab Nicolescu, si anume: terful inclus, nivelurile de realitate si complexitatea.

1.1. Dualitate si ternaritate transdisciplinara

Tn majoritatea textelor pe care le-am studiat, conceptul de dualitate este asezat in sinonimie
cu binom, dual sau spirit dual, natura duala, coexistenta a doua elemente opuse.

Pentru a explica structura realitatii, s-au formulat mai multe metode de abordare
corespunzatoare sistemelor filosofice disciplinare sau sistemelor filosofice categoriale: monismul
(Spinoza), dualismul (Platon, Descartes), pluralismul (monadologia lui Leibniz), triada lui Hegel
(teza, antiteteza si sinteza), structura teatradica a lui Constantin Noica (fiintd, devenire, devenire
intru fiintd, fiintd regasitd) si structura pentadicd a lui Alexandru Surdu (subsistentd, existenta,
fiinta, realitate, existenta reald).

Mircea Florian inventariaza cele 40 de dualitati categoriale constitutive gandirii si filosofiei
europene, toate acestea sugerand o structurd duald, antitetica, in sensul unei ,,dualitati recesive”, ce
opune doua ,,notiuni limita” sau ,,notiuni prime”24.

Astfel, Florian propune sudura celor doi parteneri ai dualismului recesiv, unul ca posibilitate
a celuilalt. Termenii se intretes fara a se contopizs, autorul neconsiderand necesara existenta celui
de-al treilea termen care sd lege unitatea, sd o afirme. Florian neaga posibilitatea instituirii unui

echilibru intre opozitii, echilibrul nefiind niciodata definitiv, ci doar ,,faza de trecere de la un pol la

% Mircea Florian, 1983a, p. 9.
% jdem, p. 84.
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altul”?

, ragaz si punte Intre antiteze, astfel ca nici monismul radical si nici triada, In sensul celui de-
al treilea termen ,ce slabeste opozitia”®’, nu rezolvd problema dualitatii. Pentru Florian, insisi
experienta noastra ,,este strabatuta de dualisme care tin treaza reflexia”, iar recesivitatea ca dualitate
,este factorul tulburator, nelinistea lumii, asimetria cosmosului”, unde cei doi termeni inegali nu se
afla intr-un raport temporar, astfel ci nu exista un Tnainte si un dupa®.

Distantandu-se de Hegel care, ,,incearca sa depaseasca / sa aboleasca (aufheben) polaritatile
antagonice”, Basarab Nicolescu se apropie de viziunea lui Stefan Lupascu care ,,incearcd mai
degraba sa le asume si sa le integreze”.29

Dualitatea este inteleasa, in aceasta lucrare, ca fiind un concept-vizionar al prehispanitatii,
sugerand unirea in aceeasi imagine sau chip a doua complementaritati pentru a sugera tertul ce
hraneste si constituie intregul de privit. Disjunctia sau-sau nu se regaseste in sistemul de
reprezentari de la care dualitatea se revendica; raporturile de tip cuantic gi-gz, nici-nici sunt mult mai
apropiate in acest sens pentru intelegerea realitatii. Am optat pentru termenul de dualitate (anexa
3.2.) , avand in vedere forta conceptuala si incarcatura semantica a termenului in spatiul filosofic
mexican, considerand inutild atribuirea si asezarea unui alt concept in locul unuia care explica cel
mai limpede viziunea si abordarea acestei lucrari.

Dualitatea este o reprezentare integratoare sau ritualica, ambivalenta si complementara. Este
generatoare, sugereaza un mental explicit si o forta implicata, interiorizarea marilor intrebari pe care
aceasta le implica si exteriorizarea lor intr-o imagerie bogatd. Procedeul de integrare sugereaza
faptul ca o reprezentare trimite la cealalta si toate sunt legate intre ele. Astfel, intreaga tesatura a
dualitagii, a infasurarilor si desfasurdrilor de sens, are in vedere aspectul Ingemanat al
reprezentarilor existenta-moarte, in sensul de sporire reciproca, pentru a surprinde tocmai miezul
viu, poetic al vietii.

La nivelul reprezentarii, dualitatea nu trimite la cele doua fete ale aceleiasi realitdfi, precum
chipurile lui Tanus ce necesitd gestul de rasucire, de Tntoarcere a partii nevazute spre a fi vazuta,
suspendand-o pe cealalta. Dualitatea este acelasi chip al celor doua fete injumatatite sau aceeasi fata
in timpuri-etape diferite; jumatatea participa si comunica intregul si intregului; cele doud jumatati
sunt unite printr-o articulatie naturala, printr-un tert ce apartine chipului insusi; intregul fiind
articulatia a ceea ce a fost si a ceea ce nu este inca. Dualitatea se situeaza deasupra opozitiilor,
dincolo de ele. Reprezentarea duce astfel la un dialog intre proiectiile ritualice si logosul thanatic,

intre procesiunea in tacere si cuvantul cantat ori dansat. Pentru a putea urca pe treptele cunoasterii,

%6 Mircea Florian, 1983a, p. 85.

T jdem, p. 65.

% jdem, p. 75.

%% Basarab Nicolescu, 2009, p. 39.
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este necesar s coboram induntrul nostru. In acest sens, dualitatea este scara ce se naste pe masura
ce e urcatd, reprezentarea ce se formeaza pe masura ce este traita.

Intre structura ternari in viziunea lui Jakob Bohme si principiul antagonismului energetic si
starea T corespunzatoare tertului inclus - formulat in Principiul antagonismului si logica energiei de
Stefan Lupascu - pe de-o parte, si intre conceptia lui Peirce asupra ,,legaturii si nodului necesar al

armoniei lucrurilor”*°

, exprimata prin trei, pe de altd parte, exista ceva in comun: ideea unei
tensiuni creatoare intre cei doi termeni ai opoziiei.

Realitatea are o structura ternara, fiind vazuta ca o desfasurare intre doi poli: actualizare si
potentializare; asa cum realitatea fiintei se situeazad intre omogenitate §i eterogenitate. Actualizarea
inseamna prezentificarea, incarnarea a ceea ce existd ca potential, ,,memorare a ceea-ce-nu-s-a-
manifestat-inca”.®" In acest sens actualizarea este ceva mort, iar potentializarea un nu-inca, sugerand
posibilitatea-de-a-fi-actualizat. Intre acestea doua, tertul este dinamismul, devenirea, miscarea,
trecerea, tensiunea definite prin antagonism, ,antagonism creator de lume” in tesdtura si
complexitatea sa. Tertul face posibila intalnirea dintre ,,omogenitate - procesul indreptat spre identic
(...) moartea conceputa ca nemiscare si eterogenitate - procesul indreptat spre diferit™%2.

Adevarata dualitate pe care o urmarim se reflectd in meditatia lui Stefan Lupascu (L ‘univers
psychique): prin actualizarea vietii, constiinta insasi ,,se umple de moarte”.>® Pentru fiecare fenomen
exista un anti-fenomen, in sensul Tn care unul este potentializat prin actualizarea celuilalt; unde
starea T, a tertului inclus este ,,nici actuald, nici poten‘;ialé”34. Aceasta structura ternara specifica
realitatii se reflectd in corpul uman prin faptul ca ,.centrul intelectual reprezintd dinamismul
eterogenizarii, centrul motor - dinamismul omogenizarii, iar centrul emotional - dinamismul starii
T7%. In acest context, cele doua elemente contradictorii A si non-A, aflate pe acelasi nivel, sunt
unificate i explicate pe alt nivel de realitate, in starea T, ce continud la nesfarsit prin aceasta
structura ternara inscrisa in structura deschisa a tuturor nivelelor de realitate, contradictiile de pe un
nivel fiind rezolvate pe un alt nivel de realitate®.

Logica tertului inclus implicd faptul ca ambii termeni se afla pe un nivel de realitate diferit
de starea T, tocmai pentru a se evita antagonismul termenilor si confuzia mesajului pe care fiecare

element il transmite. Tertul inclus face trecerea de la un nivel de realitate la altul, in sensul in care

»starea T opereaza unificarea contradictoriilor A si non-A, insa aceastd unificare se produce pe un

% Basarab Nicolescu, 2007, p. 178.

%! Basarab Nicolescu, 2009, p. 31.

%2 Basarab Nicolescu, 1999, p. 33.

% Basarab Nicolescu, 2009, p. 168.

** jdem, pp. 59-60.

% Basarab Nicolescu, 2007, p. 292.

% Basarab Nicolescu, 2009, pp. 82-83.
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nivel diferit de acela unde se situeaza A si non-A"*". Aceastd perspectiva a actualizirii a ceea ce a
fost potential si a potentialului ce inca nu este actualizat, unificatd in starea T, avea nevoie de un alt

concept pentru a nu crea confuzie si contradictie in noul mod de gandire, acela de nivel de realitate.

T Nivel de realitate 1

discontinuitate

Nivel de realitate 2
A Non-A

Fata de triada hegeliena care implica succesiunea elementelor in timp, ,.triada de tert inclus”
implica faptul ca cei trei termeni coexista in acelasi moment, tensiunea dintre termenii duali fiind
cea care creeaza un tert inclus ce le cuprinde pe celelalte doud.®
Nivelurile de realitate sunt ansambluri de ,,sisteme invariante la actiunea unui numar de legi

%9 in sensul in care nivelul de realitate al religiei catolice europene se afla pe un alt nivel

generale
de realitate decat cel al cosmoviziunii prehispanice. Odata inteleasa acestd opozitic radicala a
legilor, a conceptelor fundamentale, conflictul este suspendat. Astfel, pozitionarea fiecdruia pe un
alt nivel nu implica ierarhizare (un nivel nu este superior celuilalt) si nici clasificare axiologica
(valorile etice, estetice ale spaniolilor nu sunt superioare celor prehispanice), ci viziune proprie

caracterizata prin legi proprii, fiecare formand un sistem deschis, comunicant.

%7 Basarab Nicolescu, 1999, p. 59.
%8 jdem, pp. 38-39.
% jdem, 1999, p. 28.
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Nivelurile de \ Tertul Ascuns

realitate ale ...............................................
subiectului N
Nivelurile de
realitate ale
obiectului

Exista o interconexiune la nivel orizontal, in cadrul unui singur nivel de realitate (in cadrul
unei discipline), existd o interactiune la nivel vertical, de traversare a mai multor niveluri de
realitate (arta, poezia) si existd sensul sensurilor Realitatii care traverseaza toate nivelurile de
realitate ale Obiectului si toate nivelurile de perceptie ale Subiectului, precum si Tertul Ascuns -
alogic, nesupunandu-se adica nici unei logici, este accesibil prin experienta, rational, dar
nerationalizabil si transreprezentational, adicd se afla dincolo de reprezentdrilor noastre,
corespunzand sacrului, dar neidentificandu-se insa cu acesta.

Un alt aspect pe care 1l vom lua 1n considerare este cel legat de paradoxul celor doua culturi.
Spatiul roménesc se defineste prin bogatia Intalnirii i intersectiei dintre lumea occidentald, lumea
slava, lumea orientald si lumea rasariteand, ce contribuie substantial la Weltbild-ul sau. Din aceasta
intalnire roditoare si hranitoare a identitdtii romanesti, fiinta romaneasca isi revendicd paradoxurile
constitutive.

In spatiul mexican, Octavio Paz scrie Labirintul singurdtatii la jumitatea vietii pe cand se
afla in afara tarii, pentru ca, asa cum observa Juan Pablo Contreras, compozitorul operei homonime
a lui Octavio Paz, ,,Cuando estds lejos del pais ves las cosas un poco mas claras, tienes una
perspectiva lejana, no estas tan involucrado y puedes escribir de manera mas objetiva™*’. Paradoxul
are o logica culturald in spatiul mexican ce se reflectda in realitatea de zi cu zi si in muzicd, cum
observa Contreras, in intrebarea sa retorica: ,,;por que tenemos una masica tan alegre, si hay tanta

tragedia?”*".

40 Cand esti departe de tard, vezi lucrurile un pic mai clare, ai o perspectiva mai distantd, nu esti atat de implicat si poti
scrie intr-un fel mai obiectiv”, Alondra Flores, El laberinto de la soledad, pieza orquestal de busqueda y coexistencia de
identidades, La Jornada, 22 de septiembre de 2013, p. 6, traducerea imi apartine.

41 de ce avem o muzica atat de veseld cand existd o tragedie asa de mare?” Alondra Flores, El laberinto de la soledad,
pieza orquestal de blsqueda y coexistencia de identidades, La Jornada, 22 de septiembre de 2013, p. 6, traducerea imi
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Tn noua cunoastere, esentiale sunt cautatea corespondentelor, vederea transdisciplinara,
responsabilitatea ciutitorului de sens prin echilibrul spirit-minte-corp. Intilnirea cu Celilalt
inseamnd dezvaluirea propriei alteritati, nicidecum mascarea identitatii. Daca evolutia biologica a
fost indeplinitd, omul este pe drumul spre ,,un nou tip de evolutie, legatd de cultura, stiinta,

constientd, relatia cu celdlalt”*.

1.2. Dualitatea ritualului si reprezentarea integratoare

Cultura tuturor popoarelor, in general, si cea mexicana si cea romaneasca, in special, sunt
strabatute de viziunea dualitatii, prin participarea fortelor complementare pentru a scoate la lumina
creatia, pentru a institui tensiunea creatoare necesara vietii insesi. Existenta umand isi expune
fortele creative si distructive pentru a da nastere unor tensiuni vii, pe care §i-0 asuma in vederea
desavarsirii sale. Intelegerea acestei lecturi culturale necesitd insi modificiri de perceptie ritualica
si de vedere.

Traversarea nivelurilor de realitate, trecerea de la o etapa la alta implica o moarte simbolica,
o discontinuitate, o detasare de vechea lege, traversarea unei zone de non-rezistentd. In cazul
ritualului, aceasta zona este neutrd, este prag, zona corespunzatoare liminalitatii (Victor Turner), o
armonizare a etapelor de segregare si agregare, de la stadiul biologic la ritmurile cosmice, asa cum
dubla miscare a inimii trimite simbolic la expansiunea Universului si la absorbtia sa®,

Credem intr-o altd modalitate de asezare a reprezentarii in lume, prin intermediul ritualului
(ca tert inclus), cel care mijloceste si deschide aceasta posibilitate de a urca sau a cobori pe niveluri
diferite de constienta, unde opozitiile comunica.

Lumea ca reprezentare este o tesatura si (pre)textul acestei tesaturi, iar vorbirea despre lume
si moarte, o recunoastere a acesteia. Omul, aflat intre textul descrierii desfasurate a lumii si lumea
insdgi, cauta sa Inteleagd si sd-si reprezinte realitatea asa cum se infafiseaza ea pentru sine si,
totodata, in relatia cu Celalalt. Reprezentarea mortii (mikkapantli) trimite, prin complexitatea
abordarii, la reprezentarea existentei, in sensul in care odihna trupului si reintegrarea acestuia in
natura-mama trimit, pe de-o parte, la munca trupului si, pe de alta parte, la lucrarea sufleteasca prin
asezarea in rostul bun si 1n solidaritate cu firea.

In cazul civilizatiilor precolumbiene, retorica reprezentirii are un pronuntat caracter
proiectiv, in timp ce, la traco-geto-daci, aceasta are un caracter predominant introiectiv. Aparenta

reprezentare anepigrafd are in spate, se pare, o intentie precisd de ocultare a numelui divinitatii,

apartine.
“2 Basarab Nicolescu, 1999, p. 87.
*% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol. 2, 1993, p.151, trad. Olga Zaicik.
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reprezentdrile In general, si cele tanatologice, in special, fiind create pentru a fi codificate si
decodificate de catre elite*’. Aniconimsul sistemului religios geto-dac este evident in cele 30 de
sanctuare unde nu s-a gasit nici o reprezentare a divnitatilor™. Refuzul de a reprezenta echivaleaza
cu interiorizarea semnificatiei sacre, intrucat ,,adevaratul templu este un suflet sfant. Caci nu ne
putem apropia de divinitate decét prin gandire”*® (Plutarh ,,Vita numas”, 8).

Reprezentarile precolumbiene relevd o structurd dinamica, de transformare a formei, a
numelor, a insusirilor, se indeparteaza de simpla reproducere a naturii, dand nastere unei viziuni
simbolice.

In spatiul romanesc precrestin, existi o suiti de simboluri integratoare. Lipsesc insi
reprezentari ale zeitatilor mortii, precum si o imagologie, acele referinte necesare ale geto-dacilor
despre ei insisi, fiind nevoiti sa apelam la ,,marturii” straine, istoriografice si geografice greco-latine
prin scrierile lui Herodot, Tucidide, Strabon, Pomponius Mela sau literare prin Ovidiu, Horatiu,
majoritatea acestora redactandu-si scrierile departe de spatiul analizat, neavand statutul de martori,
de observatori directi. In cazul civilizatiilor precolumbiene existd un adevarat tratat de imagologie,
precum si marturii strdine care sd interpreteze sau sa tradeze pentru a-si apropria un sistem de
reprezentare strain intr-unul familiar.

Una dintre notele lui Radu Vulpe la Dacia lui V. Parvan clarifica problema henoteismului la
geto-daci, comun tuturor popoarelor indo-europene, si-1 diferentiaza de monoteism. Henoteismul nu
excludea politeismul, dar implica existenta unui zeu suprem®’, credinta in mai multi zei fiind
ilustrata prin prezenta intr-un loc a mai multe sanctuare ca dovada a practicarii de ritualuri inchinate
unor zei diferiti*®. Sensul mai profund al politeismului este, din perspectiva unei analize a
imaginarului, ,,primitor de imagini” (iconofil), spre deosebire de indoiala crestinismului timpuriu
asupra adevarurilor plurale si asupra imaginilor, intr-un anume sens, determinand, in timp, un
mecanism paradoxal al nevoii si chiar al dependentei de a produce si de a consuma imagini®.

Moartea nu este reprezentatd, ci este sugeratd printr-o serie de elemente si simboluri la
nivelul unei cosmoviziuni sau printr-o situare pe nivelurile de descriere a lumii. Moartea, ,,cea din
flori urzita (...) intrupatd-n zarea rosa de strabunii care-au stat priveghiind, Thdemn spre celalalt
50

taram”>", moartea, ca parte a descrierii lumii, pune in miscare intreaga existenta precrestina, pentru

ca, dupa instaurarea crestinismului si pana azi, sacrificiul christic, anuntat in Sdmbata lui Lazar,

*\/. Sirbu, G. Florea, 1997, p. 110.

** jdem, p. 60.

“® Dan Oltean, p. 334.

*" Vasile Parvan, 2002, p. 149.

“8 A. Vulpe, Dacia Tnainte de romani. Religia. In: Istoria romanilor, 2001a, p. 439.
*° Gilbert Durand, 1999, pp. 126-127.

%0 Cantecul lui Axayacatll”, Axayacatl. In: Francisc Pacurariu, 1973, p. 121.
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dinaintea Floriilor, sd rememoreze si sa reia vechea idee a salvarii fiintei umane prin sacrificiul de
sine al divinitatii.

Moartea este, in conceptia mezoamericand studiatd de Alfredo Lopez Austin®?, una dintre
formele de posesie divina, dar si de extaz (§kotaocic), de ,,iesire din sine”, de exprimare, eliberarea,
asadar trimiterea in afara, a presiunii interioare.

Pornind de la reprezentarea prehispanica a fiintei ca fiind in ixtli in yollotl (,,chip si inima”),
Patrick Johansson relationeaza ixiptla cu ,,la imagen de dios, es mas que la imagen, es el Dios en si,

porque tlacuilo seria ,,la imagen”, ,,pintura”. Dentro de la imagen hay una relacion compleja”>.

9953

Florescano traducere ixiptla prin ,,imagen, delegado, sustituto o representante”” si mai

profunda, in opinia noastra este interpretarea pe care Lopez Austin 0 da acestui concept atunci cand

% Tn acest sens, este importanti diferenta pe care Serge

face referire la ,,piel, cobertura, cascara
Gruzinski o face intre idol si imagine: primul concept trimite la prezenta, al doilea la reprezentare,
la 0 prezenta care este dincolo de forma reprezentata, in inima celui prezent in reprezentare, pentru
acesta ixiptla inseamna epifanie si opusul conceptului european de imagine, ..l ixiptla se situaba en
las antipodas de la imagen: subrayaba la inmanencia de las fuerzas que nos rodean, mientras que la
imagen cristiana, por un desplazamiento inverso, de ascenso, debe suscitar la elevacion hacia un
dios personal, es un vuelo de la copia hacia el prototipo guiado por la semejanza que los unia (....)
Alla donde los cristianos buscaban idolos, los indios no conocian sino ixiptla (Serge Gruzinski, La
guerra de las iméagenes, 1990, pp. 61-62)"°.

Tot astfel erau gandite mastile in spatiul romanesc, persoanele care le purtau erau epifania
energiei divine sau fortei intruchipate, astfel devin junii ,,sfinfii lui Craciun”, iar colacul ,.fata lui

56 Tntr-un sens foarte subtil,

Christos”, astfel fiinta umana ,,nu mai era cine era, ci ceea ce parea
cuvantul invocarii trezeste nu doar reprezentarea, imaginea pe care o purtam in minte asupra
lucrului, ,.ci intreg cortegiul de emotii, idei, trairi legate de acesta”, coborandu-si lucrarea asupra
starii fiintei, nu asupra lucrului insusi®’. Astfel, tanatologosul, vorbirea despre moarte, atrage un

intreg complex de reprezentari, credinte, superstitii, spaime pe care, astazi, avem tendinta de a le

°1 Alfredo Lopez Austin, ,,Religiile Americii precolumbiene”. in: Istoria religiilor, vol.V, 2008, p. 45.

52 »imaginea zeului este mai mult decat imagine, este zeul insusi, deoarece tlacuilo ar fi ,,imagine”, ,,picturd”. fnduntrul
imaginii, exista o relatie complexa”. Interviu cu dr. Patrick Johansson, cercetator stiintific gradul I, UNAM, Ciudad de
Meéxico, 13 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

°% imagine, delegat, substitut sau reprezentant”, Felix Baez-Jorge, 2008, pp. 107-108.

% ,»piele, acoperamant, carapace”, idem.

% ixiptla se situeaza la antipozii imaginii: subliniaz imanenta fortelor care ne inconjoard, in timp ce imaginea crestina,
printr-o glisare diferita, de indltare, trebuie sa promoveze ascensiunea la un dumnezeu personal, este trecere dinspre
copie spre prototip calauzit de asemanarea care le uneste. Acolo unde crestinii cautau idoli, indigenii aveau doar
ixiptla”, Fernando Zamora Aguila, 2007, p. 332.

*® Traian Herseni, 1977, p. 264.

*"idem, p. 264.
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ingropa.

Sculptura ce-o infatiseaza pe Coatlicue, energia divina a Pamantului, a fost descoperita si
ingropati la loc, din cauza terorii pe care o provoca vederea acesteia. Ingroziti au fost, de asemenea,
si parizienii, atunci cand sculptura a fost prima oarad expusa in spatiul european. Maestrii de traditie
care inteleg si accepta reprezentarea pamantului ca fiind monstruoasa, afirma ,,asi es la tierra, es una

%8 jar motivul acestui mod de a o reda este legat de faptul ca ,,aqui es horrorosa

transformadora
porque esa te va a ultrajar, te va a integrar, te va a transformar, por eso en todas las advocaciones de
esta Gran Sefiora, es como Ixcuina, es como Tlazoltéotl, la comedora de inmundicias, es como la
faldellin de estrellas, es la madre de todos los dioses, Teteoina, esta el rostro femenino de dios, hasta
alli llega, en tlatocayotl, esta asi y la hororocidad porque esta esculpidas de lados por encima y por
la base, serpientes, tiene un trabajo de formas espiralazas que a veces se nos manifiestan o sentimos
que nos rodean, tan cerca de nosotros. Entonces, toda esta fuerza regeneradora, viviente de esta
tierra, germinadora, dadora de vida. Cuando uno ya lo ve de esta manera, que grandeza de estos
personajes que la fueron creando!”™.

In Codexul Borgia existd o reprezentare a Pamantului, un sarpe in dreapta si unul in stinga,
dar daca privim cu atentie®, este un singur sarpe care priveste spre noi, este acea intelegere care
intregeste orice imagine a dualitatii si, In ultima instanta, orice reprezentare (Ce recupereaza sau ce
recunoaste).

Insa pentru ca o reprezentare sa fie inteleasa, este necesara constientizarea legaturii ritualica
dintre privitor si ceea-ce-se-lasa-privit. Toate pictogramele si desenele stilizate sunt descifrate cu
ajutorul discursului ritualic insotitor. Cultura traditionala prehispanicd acorda o mai mare atentie
vorbirii rituale, sub forma acelor huehuetlahtolli, discursuri invéatate si rostite ca atare in diferite
circumstante si pe anumite teme, precum tema mortii, discursuri ce ,\v-au fost ldsate, va sunt

incredintate de barbatii s1 de femeile de demult, au fost infasurate cu grija, inmagazinate in

%8 »asa este pamantul, este un transformator”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo (Veracruz), 1 noiembrie
2012, traducerea imi apartine.

59 »Aicl (in Mexic n.tr.) este infioratoare pentru ca ea te va maltrata, te va integra, te va transforma, de aceea in toate
denumirile acestei Mari Doamne, cum este Ixcuina, cum este Tlazolteotl, consumatoare de murdarii, este cea care
poartd fusta de stele, este mama tuturor energiilor, Teteoina, este chipul feminin al divinitatilor, pana aici ajunge,
domnind, este astfel, iar oroarea este pentru ca poartd sculptati de-o parte si de alta, in parte de jos si in partea de sus,
serpi, are o lucrare de forme spiralate care deseori ni se manifesta sau simtim ca ne inconjoara, atat de aproape de noi.
Astfel este toatd aceastd fortd regeneratoare, existenta pe acest pamant, germinatoare, datitoare de viatd. Cand cineva o
vede Tn acest mod, ce grandoare a personajelor care au creat-o!”. Interviu cu maestrul Tepole, Ixhuatlancillo, 1
noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

% Jtentie in sensul dat de David Bohm, ,prestar una atencion total” (,a acorda o atentie totala), ideea centrald a
Seminarului despre ,,Creativitate” sustinut de Cristina Nufiez Madrazo in Centro EcoDialogo, discutand cartea lui David
Bohm si David Peat, Ciencia, orden y creatividad (Barcelona, 1997), in Centro EcoDialgo, unde existd un spatiu
dedicat re-invatarii transdisciplinare prin efortul de formare i trans-formare, prin insotirea procesului de invatare de
experiente semnificative; este ,,0 propunere-saimanta”, cum a fost numit de Cristina Nunez Madrazo, ce se adreseazi
fiecdrui participant in functie de propriile nevoi de dezvoltare, de crestere, de drumul pe care il descopera sau il
urmeazd, Xalapa, 7 mai 2012.
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maruntaiele voastre, in gatlejurile voastre "®*. (Codexul florentin, V1 35).

Pentru a interpreta cu atentie pictogramele prehispanice, trebuie avut in vedere faptul ca
pictograma ,,noteaza experienta, nu si limbajul”®. Codexurile prehispanice nu au un ghid in care si
se explice semnificatia imaginilor si a culorilor. Chiar si discipolii primesc o explicatie destul de
redusd, fiind incurajati sa mediteze singuri, sa valorifice imaginea in interiorul lor, sd o lase sa
lucreze, prin parcursul ritualic al infasurarilor si desfasurarilor de sens; intre privitor i ceea ce este
privit, intre sine si lume se afla constiinta transpersonald, iar sacrul este ,,izvorul constiintei”, cele
doud polaritati ale acestuia fiind viata si moartea®. Tot astfel, continutul autentic, esenta traditiei
orale in spatiul romanesc nu poate fi inregistrata si nici consemnata in ntregime pentru a servi
generatiilor urmatoare, precum se intimpla in domeniile stiintifice. Totul se transmite prin viu grai,
in momentul potrivit pentru fiecare stadiu pe care fiinta il traverseazd, in functie de varsta,
deschiderea si priceperea fiecaruia. Munca de teren a etnologilor si antropologilor consemneaza cu
scopul de a conserva obiceiuri, credinte, datini pe cale de disparitie, dand nastere la teme de
cercetare ce dovedesc bogatia unei culturi, vecinatatea culturald pe care o stabilesc cu alte neamuri,
diferentele, unicitatea etc. Insa pentru traditie, in momentul in care aceste datini, obiceiuri nu mai
sunt transmise prin viu grai unei alte generatii, ele inceteaza sa mai existe, isi pierd valabilitatea si
adevarul (n sensul de intemeiere) sau se camufleaza sub forme moderne, simplificate, profane.

Ambivalenta cuvantului sacru (sacer si hagios inseamna deopotriva ,sfant si spurcat,
impur”)64 traduce o ,polarizare a realitatii” care da nastere unor ,,0pozitii, binare sau ternare
(graduale)”, opozitii regasite in toate marile religii.65 Spatiul sacru este spatiul rasturnat, in oglinda,
dedubland lumea noastra prin lumea Cealalta, diferita de lumea mortilor.

® particula teo, in nahuatl, din

In lumea prehispanicid existd niveluri de sacralitate,
compunerea anumitor cuvinte desemneaza sacrul, divinul asa cum, la alt nivel, xochitl (,,floare”,
,ceea ce infloreste”) reprezinta sacrul, dar in sens metaforic, poetic, de descriere de lumii prin
alaturarea elementelor contradictorii intr-o unitate tensionala.

Lucrarea este insotitd de inserfii din poezia romaneascd, prehispanica §i mexicana,
comentarii legate de opere de artd si cinematografice reprezentative pentru ideea dualitdtii si a

spatiului de trecere dintre lumi. Artei 1i este atribuita capacitatea de a ,,surpride esenta aevarului”, in

sensul marturisirii si al statutului de martor al dualitatii, Tn sensul unui adevar ce se situeaza

%1 Tzvetan Todorav, 1994, p. 78.

%2 jdem, p. 77.

% Mircea Eliade, 1990, p. 132.

% Antoaneta Olteanu, 1997, p. 126.

% jdem, p. 127.

% patrick Johansson K., Miquitzli: La muerte en el mundo n&huatl prehispanico (curs), UNAM, Ciudad de Mexico, 15
iunie 2012.
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deasupra celui lumesc si spre a carui intelegere tinde fiinta umani pentru a deveni completa®”.

Intr-un dialog despre raportul dintre sacru si credinti, profesorul Constantin Aslam a
clarificat faptul ca, din perspectiva credinciosului, ,,credinta este cea care produce adevar. Noi am
confiscat adevirul si l-am dus in stiinta. In realitate, credinta este cea care produce adevir, pentru ci
adevirul inseamna incredere, adici ceva de care nu te indoiesti”®®. Schimbirile perceptiei asupra
categoriilor au avut drept consecinta majora tocmai ,,respingerea consideratiilor bazate pe notiunile
de valoare, perfectiune, armonie, sens sau scop si, in cele din urma, devalorizarea completa a
Fiintei, divortul total intre lumea valorilor si lume faptelor”.69

Pentru a intelege o comunitate in sensul de apropriere a viziunii acesteia, este necesara
accederea la sistemele de reprezentiri existentiale®. Intalnirea cu o altd culturd indepartatd, precum
este cea mexicana, necesitd o descentrare si o recentrare ulterioara pentru intelegerea tocmai a
acestor reprezentdri existentiale inscrise intr-o viziune culturala ce comunica cu restul culturilor prin
elemente-punte sau elemente-ritual ce strabat nivelurile de reprezentare ale fiecarei culturi si care se
unesc/reflecta in ceea ce este transcultural.

Ritualul este parte a matricei, generator si mediator al interactiei; este o reprezentare
lucratoare care favorizeaza un timp al deschiderii i tolerantei necesare intelegerii, este mediere
intre fortele ambivalente ale universului, o structura interioarda si exterioara, totodata. Simbolul
ritualic este purtitor de doud chipuri: deja-manifestatul si inca-nu manifestatul, actualizare si
potentializare. In acest sens, ritualul este o experientd a intAlnirii unificatoare a omului, interiorul
sau cu exteriorul sdu, precum si o punere in discutie a legaturii dintre subiect si obiect.

Abuzul tehnostiintei in viata omului poate fi asemanata imaginii trupului viu asupra caruia
medicul Herofilus isi exercitd experimentele, incercand sa afle ,,secretul vietii si al mortii in
méruntaiele acestui om”, pana ce acesta isi pierde viata™. Nivelurilor instrainarii: de sine (la nivelul
identitatii si al cunoasterii de sine), de magister (la nivelul alteritatii superioare pentru a trezi
,centrul vital al fiintei omenesti”), de transcendent (desacralizarea, experimentul nesfarsit) le
corespund, ca solutii in oglinda, nivelurile de reprezentare ritualice: nivelul biologic - fiinta umana
fiind purtatoare de informatie ritualica, nivelul constientizarii ritualice prin participare la ritual si
nivelul meditatiei deschise, manifestare plenara a noii spiritualitati a cosmodernitatii.

Reprezentarea este recunoastere a imaginilor, ceremoniei, cantecului si descantecului,

dansului, jocului, portului si credintelor in mod mijlocit sau nemijlocit, este vorbirea despre moarte,

%7 Tn acest sens, de consultat Irina Rotaru, ,,Despre adevirul artei: trei repere fenomenologice”. In: Hermeneia, revista
de studii §i cercetari hermeneutice, Artd si interpretare, nr. 7, 2007, pp. 60-70.

% Interviu cu dr. Constantin Aslam, profesor de filosofie la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, 18 fev. 2014.
% Alexandre Koyre, 1997, pp. 5-7.

" Interviu cu dr. Constantin Aslam, profesor de filosofie la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, 18 fev. 2014.
™ Vintild Horia, 1990, p. 143.
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o dubld absentd, vorbirea despre ceea ce inca nu S-a desfasurat pe sine si care intrerupe mersul
existentei celui care vorbeste despre ea.

Trecerea de la prezentd la reprezentarea nevazutului, neinfatisatului, nedesfasuratului este
sensul transreprezentarii. Relatia este o apropiere, o imbinare a unui timp cu altul, o vibratie care se
manifestd plenar in conditiile in care intreg universul este vibratie, corzi vibrante care populeaza
ntreg spatiu-timpul.

Reprezentarea este un instrument ritualic prin care comunica $i se comunica sensul lumii de
dincolo si al renasterii spirituale si umane. A intra in comunicare cu o anumita reprezentare (a vibra)
inseamna a-i face loc in interiorul tau pentru ca sensul sa te locuiasca, este o conectare sub forma
unor desfasurari de sens: gand-simfire dinspre imagine si spre respectiva reprezentare. Este poetica
reprezentarii, relatia dintre lucruri. Fiinta primeste sensul, acesta o locuieste, pentru ca ea sa-I
transmita mai departe imbogatit sau saracit, dupa nivelul de intelegere al primitorului.

Reprezentarea tanatologica la care facem referinta este lucratoare si integratoare, intrucat
ceremonialul este nsufletit de cel care-l priveste, intdlnind totodata privirea celui care |-a creat.
Drumul privitorului catre reprezentare este acela pe care un vizitator il realizeaza intr-un spatiu

sacru, traseu viu de intelegere si cuprindere.

1.3. Surse si resurse ale renovarii fiintei

Hermeneutica transdisciplinara inscrie vorbirea despre moarte in miezul cunoasterii, asezand
in dialog cosmodernitatea si cosmoviziunea (randuiala si armonia unei viziuni culturale tradifionale)
prin aproprierea unor valori comune si expresii existentiale unificate: a simgi-a gandi, a fi-a avea;
descrie urcusul si traversarea, interogarea si raspantia unui drum lucrator si tainic. Temelia lucrarii
si adevarurile ei s-au indlfat pe masura parcurgerii drumului. Pentru a nu cddea in tentatia
antropologilor de a inventa concepte in care sd aseze continuturile spirituale ale unei culturi si
experientiale proprii (tentatia Levi-Strauss) este de preferat desfasurarea nodala a sensului cu care a
fost investitd o reprezentare (solutia lui Marcel Mauss?), cici traditia are propriile forme de a numi
fenomenele ritualice.

Alegerea acestei teme a fost determinatda de un sir de situatii, intdmplari si intalniri
admirabile. Primele conversatii in limba spaniold cu fratele meu, primele experiente relationate cu
tema mortii pe care le-am trait in Dragomiresti-Vale alaturi de bunica Margareta si de matusa mea,
Stela Marin, satul in care am copilirit, au reprezentat adeviratele inceputuri. In sat, moartea era
integrata organic In viata oamenilor, in rost si randuiala.

Am cautat, in ambele spatii culturale, acele locuri in care s-a pastrat vigoarea ritualicd si

2 Ofelia Vaduva, 1997, p. 34.
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forta traditiei. Timpul petrecut In Mexic mi-a dat posibilitatea unei calatorii-recapitulari a vietii cu
ajutorul profesorilor si maestrilor de traditie nahuatl. Maestrul Yoltetezca mi-a oferit aceasta
explicatie a sensului major al caldtoriei, in urma unei intrevederi: ,,Para mi eres una tejedora de dos
culturas, estas amarando las dos culturas de los dos paises, un corazon cristal, la vientre de luz, lo
que esta mas abajo, lo que amarra la tierra, los siete rumbos, la superficie y despues al corazon
cristal, donde todo esta fortalecido. Ojala en tu camino se encuentre gente que contemple tu mundo,

tu pensamiento”"

, adaugand ca in tot procesul pe care I-am Tinceput, Tezcatlipoca (oglinda
fumegadnda) e prezent, lucrarea internd si oglinda ce transforma, moartea ca transformare.

Depasind vechea formula a comparatismului si istorismului, cercetarea pe care o propunem
Nu cautam sd arate sinonimiile culturale si nici desfdsurarea lor cronologica, ci procesul
reprezentarilor, metamorfoza acestora, modalitatea in care fiinfa romaneasca si mexicana si-au
marturisit participarea la un univers viu, prin solidaritatea cu intreaga natura, in dualitate cu
reprezentarile asupra mortii ce statornicesc si intemeiaza viziunea asupra vietii. Este sensul pe care
il afirma Basarab Nicolescu legat de recunoasterea rolului mortii in viata noastra prin care
,.descoperim dimensiuni nebanuite ale vietii insesi”"".

Legaturile culturale interne si cele care trimit la nucleul dur al semnificatiilor universale
privitoare la conceptia existentd-moarte apropie viziunile celor doud culturi si ceea ce se afla
dincolo de acestea doud, captand insa esenta fiecareia, ca actualizare a unei potentialitati in cadrul
unui dialog despre recunoastere si renovare spirituala (de la spiritus care inseamni ,respiratie”").

Prin intermediul surselor livresti - documente de antropologie, literatura si filosofie - am
intuit si am analizat vecinatatile simbolice si de viziune ale culturii romanesti si mexicane, pentru ca
ulterior, sa recurg la cunoasterea in vivo, in timpul celor 17 luni petrecute in spatiul mexican, sa pot
trai si intelege cu adevarat apropierile de viziune si de trai intre cele doud culturi, prin uimire,
impartasire, prin includerea valorilor in demersul meu, realizand corepondenta intre obiect si
subiect, dar si intre corp, inima si minte.

Meditatia asupra lumii actuale, in general, si In cele doua spatii culturale, in particular,
avand in centru problematica dualitatii existentd-moarte, a determinat o serie de intrebari: Ce este

dualitatea si care este sensul ei intemeietor? Unde se plaseaza reprezentarea mortii pe drumul

existentei si al cunoasterii fiintei umane? Care sunt reprezentdrile mortii prin care viata nsasi se

3 Pentru mine esti o tesitoare a doud culturi, unesti cele doud culturi ale celor doud tiri, inima cristal, pantecul de
lumina, care se afld in stratul cel mai adanc, care cel mai mult leagd pamantul, cele sapte directii, suprafata si in final
inima cristal, unde totul se intemeiaza/ fortifica. Sper sa intilnesti in drumul tau persoane care sa contemple lumea ta,
gandurile tale”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Thuatlancillo, Veracruz (Mexic), 1 noiembrie 2012, traducerea Tmi
apartine.

" Basarab Nicolescu, 1999, p. 56.

" http://etimologias.dechile.net/?espi.ritu, consultat in data de 11 august 2013
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afirma in cele doua spatii culturale? Cum privim si cum intelegem cultura Celuilalt din perspectiva
transdisciplinaritdtii? Ce este transculturalul? Care este impactul vorbirii despre moarte pentru omul
actual?

Aceste intrebari au stat la baza formularii obiectivului general al lucrarii: conturarea unei
hermeneutici tradisciplinare a reprezentarii mortii creatore de viata in spatiul cultural mexican si
spatiul cultural romanesc, dinspre Celalalt spre noi insine.

De aici, consideram ca obiectivele specifice necesare realizarii tezei sunt:

1. identificarea locului reflectiei asupra mortii in cadrul cunoasterii lumii actuale;

2. identificarea sensurilor intemeietoare ale triadei viata-moarte-renastere in cadrul
cosmodernitatii §1 cosmoviziunii;

3. identificarea tertului in dialogul dintre cele doud spatii din perspectiva
transreprezentarii, transculturalului, a vorbirii despre moarte si a tanatomorfozei.

Cercetarea in bibliotecile universitare si in institutele de antropologie si istorie din ambele
spatii a fost secondatd permanent de cunoasterea vie, de observatie directa si participare; de dialogul
cu profesorii si doctorii in antropologie si semiologie, cu maestrii de traditie, cu batranele satului si
cunoscatori recunoscuti sau anonimi ai culturii traditionale. In acest sens, s-au realizat inregistrari
care au dezvoltat tema vietii In dualitatea sa: existentd si moarte, viata ceremoniala, arborele vietii
personale si comunitare. Unele interviuri au fost insotite de inregistrari video si de fotografii. In
participarea directd si n interviuri, o importantd deosebitd a fost acordata gesturilor, expresiilor ce
completeaza informatia muncii de teren: discursul si confesiunea.

Argumente privind necesitatea interviurilor practicate in cadrul unei cercetari avem de la
inceputul secolului trecut. Ovid Densusianu considera ca mostenirea basmelor si a credinfelor
religioase trebuie permanent completatd de explorarea realitatii de teren ,,partea vie, vesniC in
miscare”, adica tot ceea ce locuitorul crede si gandeste despre acestea si despre actualitate’.

Tn procesul de aprofundare a informatiei primite, am avut oportunitatea si petrec mai mult
timp Tn preajma persoanelor intervievate pentru a intelege mecanismele subtile care leagad conceptia
despre existenta (obiceiurile casnice, rolul fiecarui membru al familiei, repartizarea sarcinilor intr-o
comunitate) de conceptia despre moarte. In procesul de scriere a tezei, am mentinut contactul cu
persoanele intervievate, avand astfel posibilitatea revenirii, clarificarii i aprofundarii aspectelor
tezei.

Interviurile din spatiul romanesc au fost realizate cu locuitori ai satelelor din Teleorman,

Giurgiu, Vaslui, precum si cu reprezentanti ai traditiei si coordonatori ai proiectelor de cercetare

® Ovid Densusianu, 1966, p. 44.
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(Ion Ghinoiu) pentru a putea clarifica si verifica actualitatea datelor de teren, comparandu-le, in
cazul celor trei zone, n principal, cu cele cinci volume de sinteza ale Institutului de Etnografie,
Sarbatori si obiceiuri, coordonate de Ton Ghinoiu. In spatiul mexican, au fost realizate interviuri in
comunitdtile din statele Veracruz (traditiile nahuatl si totonacd), Oaxaca (traditiile mixteca,
zapoteca, triquis) si Ciudad de Mexico (traditia nahuatl), Chiapas (traditia maya tseltal, tsotsil,
zoque, tojol-ab’al, tojolabal). Plecand de aici, s-a dorit identificarea unui mecanism comun al
reprezentarii si viziunii tanatologice din intreg spatiul mexican.

Intreaga lucrare are in vedere ternarul cunoastere-intelegere-triire, ternarul reprezentare/

recunoastere, limbaj, confuzie si ternarul imaginatie - imaginar - imaginal.

1.4. Ternarul cunoastere-intelegere-traire (Ce)

Ce (unu). fnceputul si originea drumului. Calea catre o tinta. Intentia si atentia acordata

urcugului, transformarii, schimbarii §i inchiderii ciclurilor.

In poemul poetului persan Attar, intitulat “Graiul pasarilor”, dupd ce strabat tarAmuri
primejdioase pentru a-si gasi Simurgul (conducatorul), pasarile ajung inaintea celei din urma vai,
locul in care este si noapte, si zi In acelasi timp, unde a fi muritor §i vesnic sau a fi in centru si la
periferia acestuia este totuna, este valea in care uimirea preia fraiele contradictiei instituite la
nivelul familiaritagii pentru a aseza intelegerea omului pe o treaptd cu mult mai Tnalta. La finalul
cilitoriei, pasarile isi intilnesc conducatorul care nu este altceva decét oglinda tuturor pasarilor’’.
Fiinta se pozitioneaza, astfel, intre cunoasterea si intelegerea exteriorului si a interiorului, esentiala
fiind trairea lor in acord si in dialog neintrerupt.

Ternarul cunoastere-intelegere-traire corespunde primei trepte, Ce (unu), drumului
Cunoasterii ca transformare. Ce (unu) este originea a tot ce existd, unitatea corpului uman si a
partilor sale. Ce ciliuzeste drumetii care au pornit in zori de zi pentru infaptuirea lucrurilor’®, este
,.el trabajo en union buscando objetivos comunes con la capacidad, la energia y la sutileza para unir
criterios”"”.

Originea drumului nu este totuna cu inceputul acestuia, care are un evident caracter istoric.
Karl Theodor Jaspers traseaza aceasta diferentd in studiul sau asupra originii filosofiei, origine

legatd de uimire, indoiald §i experimentarea unor situatii-limitd, de constiinta pierderii de sine

" Basarab Nicolescu, 1999, p. 79.

"8 Arturo Meza, 1999, pp. 96-97.

" lucrarea in armonie, ciutind aceleasi obiecte cu destoinicie, energie si subtilitate, pentru a uni punctele de vedere”,
Arturo Meza, 1999, p. 97, traducerea imi apartine.
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pentru dobandirea cunoasterii si regasirii de sine.®

Drumul este ollin (miscare) si tlawepalistli (transformare), incepe cu ,intentia (una
preparacién personal, una depuracién de uno mismo, de lo que no es”®!), pregitirea, veghea
(vigilia), strabaterea cadii cu atentie. Atentia este complementara caracterului dispersant al intentiei,
pe care o redreseaza continuu, oprindu-i orice fel de ,.evadare laterala”®,
Intentia instituie un moment de criza, Krisis, cuvant ale carui semnificatii sunt relationate cu

783 Este  momentul

,juicio”, ,separacion”, ,algo que se rompe”, dar si cu ,eleccion
discernamantului, al trezirii dintr-0 absenta a intrebarii legate de dualitatea existenta-moarte, de
integrarea temelor ce au fost separate injust, filosofia miscandu-se timp de jumatate de mileniu in
jurul ideii de subiect si obiect, de opozitii binare interminabile si de ascundere a temei mortii sau
reducerii sale la un sfarsit banal sau catastrofal (nenumaratele scenarii ale sfarsitului lumii). Fiinta si
nefiinta sunt cuprinse in conceptul de fire, cuvant format de la verbul a fi, care totodata “da totusi

8 Existenta omului se poate reprezenta printr-un drum in spirald ce se

socotealda de a nu fi
desfasoara si se infasoara, deschizand perioade si inchizand altele.

Moartea nu este inteleasa ca un capat al drumului, ci un permanent insotitor ritualic pentru
trecerea la un nivel la altul de cunoastere si existenta. Fara aceasta trecere, 0Oamenii ar stagna pe un

5585

singur nivel, unde ,,se gasesc gatainstalati in gatagasit”, adica ,,gatamort™". Adevaratul inceput al

oricarei biografii este moartea, pentru ca sensul vietii, semnificatia ei profunda poate fi formulata
doar odata cu iesirea din timp, un trecut ,,spre care prezentul arunca lumini schimbatoare”®.

Tensiunea intre omogenitatea confortabild a mitizarii trecutului si eterogenitatea incertd a
viitorului poate fi creatoare de viata daca se construieste pe principiul aici si acum, cum este cel al
filosofiei prehispanice. Reprezentarile dualitatii existentd-moarte (schimbare, transformare,
transfigurare) sunt, mai degraba, procese in sensul metamorfozei si metaforei deschiderii foilor de
ceapa, dinspre actual/ vizibil spre inceputuri/ ascuns, de la metafora craniului elegant si vesel creat
de gravorul mexican Jose Guadalupe Posada, Catrina, la tzompantli, zidul prehispanic al craniilor
umane. Aceasta perspectiva, dinspre timpul prezent spre trecut, se extinde si la istoria omenirii,
3,87

,.istoria reconstructiilor noastre, asadar, este istoria fiintei noastre

Drumul cunoasterii este, totodatd, un drum spre sine. Indemnul grecesc yvobt ceontdv

8 Karl Jaspers, 1986, pp. 5-12.

81 o pregitire personald, o purificare a unuia insusi, de ceea ce nu ¢”. Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla,
Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea mi apartine.

8 Mihai Sora, 1978, pp. 44-45.

8 http://etimologias.dechile.net/?crisis, consultat in data de 11 august 2013.

8 Constantin Noica, 2011, p. 46.

8 Mihai Sora, 1978, p. 84.

8 Matei Cilinescu, 2003, p-7.

87 Gheorghe Vladutescu, 1990, p. 8.
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(cunoaste-te pe tine insuti) are un corespondent in limba si viziunea nahuatl ximiximati®, a se
cunoaste pe sine Insusi prin a cunoaste mortalitatea, este oglinda pe care Tezcatlipoca o asaza in fata
lui Quetzalcoatl si i cere sd priveasca in adancul sdu, spre realitatea adevaratd. Acest insemn se
regaseste in literatura patristica, in special la Sf.Vasile cel Mare si implica o miscare de interiorizare
a lucrurilor exterioare si totodata o cautare a sinelui, ca dubla oglindire si asumare.

Re-invatarea transdisciplinard inseamna ,,a invata sa cunosti” prin crearea puntilor, ,,a invata
sa faci” in sensul de poiein, ,,a crea, a scoate la ivealda potentialitatile creative” ale unei ,,meserii
intretesute”, ,,a invata sd trdiesti alaturi de ceilalti” (,,a te recunoaste pe tine insufi in chipul
celuilalt”) si ,,a invata sa fim”, ce tine de urcusul fiecaruia, locul bun in lume®®

Mircea Eliade, atragand atentia asupra transpunerilor ritualului in literaturd prin legatura ce
se realizeaza intre tema initiatica specifica ritualului (strabaterea drumului catre o tintd) si tema
literard a intierii (traversarea obstacolelor si primejdiilor spre dobandirea a ceva)® scoate in
evidentd importanta ritualului pentru iegirea (...) din moarte®. Eroii civilizatori, eroii epopeelor si
basmelor calatoresc departe pentru a ajunge la cunoasterea de sine; eroii ne vorbesc despre om si
calatoria sa in lume ca despre un drum intreprins in spatii indepartate sau pe cai necesar ocolite,
trecand printr-un sir lung de morti si invieri, omul fiind insotit intotdeauna de reprezentari in sensul
larg pe care-1 dam termenului in aceasta lucrare - imagine, vorbire, simbol, gest, cantec si dans,
spectacol, ritual, ceremonie. Drumul - pe care eroul il parcurge traversaind cumpenele vietii pana la
echilibrarea fortelor inegale ale lumii - este viata insasi.

Existd, in dualitate cu Valea Uimirii, o alta vale, cea a Plangerii, din basmul romanesc
Tinerete fara batranete si viata fara de moarte. Valea Plangerii este insa taramul din care se aluneca
pe scara timpului, este intoarcerea in punctul de plecare a unui destin ce poarta in sine un dar ce
trebuie ntors in lume: energia primul suflu, gest echivalent cu intilnirea propriei morti: moartea
moare, paradoxal, odata cu omul.

Contemplarea Vaii Uimirii este momentul intalnirii fata catre fata (Sf.Pavel, |1 Cor. 13, 12) a
celor 30 de pasari cu ele insele, contemplarea este clipa in care oamenii se Intalnesc in vorba, gand
si fapta.

Pe masura ce parcurge drumul, omul contempla, si, in aceeasi masurd, locuindu-se, n
contemplare, strdbate cadi nebdnuite. Este zona unde totul ramane deschis, unde am putea rosti

precum Alexander von Humboldt, facand referire la vechiul taram Anahuac al prehispanitatii,

8 patrick Johansson K., La muerte en la cosmovision nahuatl prehispanica. In: Estudios de Cultura Nahuatl, no. 43,
enero-junio 2012, p. 55.

8 Basarab Nicolescu, 1999, pp. 34-35

% Mircea Eliade, 1992d, pp. 112-117.

% idem, p. 118.
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,Viajero: has llegado a la regién mas transparente del aire”.

Cunoasterea inseamna eliberarea fiintei creative, este locul unde se intdlnesc si se
incruciseaza punctele de vedere, dar si energiile, este ohmaxac, onepanco sau omaxalli, intersectia.

Moartea este perceputa ca un hotar, dar in intelesul dat de Constantin Noica, un hotar care
nu este nicidecum capdt sau margine, ci, precum orizontul, deschide, indraznim si spunem,
desfasoara ceea ce hotérniceste%.

In cultura traditionalid nahuatl, existd conceptia —impartisitdi de maestrul José Islas - ca
exista doua feluri de cunoastere: una reprezentata de trestia de zahar (cafa), care este plind in
interior §i totodatd in interior 1si cautd intelegerea si resursele de cercetare a realitatii, si cealalta,
reprezentata de carrizo, rogozul gol pe dinauntru, care are nevoie permanentda sa primeasca din
afara sa, si se umple permanent de cunoastere. In procesul de invitare, lupta fiecaruia este diferita,

pentru ca nevoia interioara si raportarea la realitate sunt diferite.

1.5. Ternarul reprezentare — limbaj - confuzie

,»Viata noastra este astfel nesfarsita dupd cum campul nostru vizual este fara limite”
Ludwig Wittgeinstein, Tractatus logico-philosophicus

In conceptia lui Ludwig Wittgeinstein, totul este precedat de existenta cuvintelor, toate
problemele se rezolva in interiorul limbajului, intrucat suntem captivi acestuia. Filosofia este, astfel,
0 ,,practica terapeuticd”, cu scopul de a dezvraji gandirea de capacanele limbajului, ,,adica de
ciocnirile care survin fard sa ne dam seama intre subintelesurile jocurilor noastre de limbaj” , si
tocmai aici, identificd Malherbe ,,0 intreagd practici a tertului inclus”®. Ceea ce trebuie cercetat
este, de fapt, practica vorbirii, adica diferitele feluri de viata, iar pentru acest lucru, este necesar ,,un
exercitiu avansat de descentrare si de critica fara de care nu poti ajunge la aceste niveluri”®.

Teoria cunoasterii, teoria imaginii, adica a tabloului, propusd de Wittgeinstein, trateaza
imaginea ca ,,model al realitatii”, ih baza unui izomorfism ,,intre structura propozitiilor limbajului
ideal si structura faptelor descrise”, fard a pune semnul egal intre acestea, pentru ca propozitia nu
poate spune ce are in comun cu realitatea pe care 0 reprezinta, ci doar arata, intrucat referirea nu se

5,96

face ih mod direct la fapte, ci la ,,modul de a vorbi despre ele”™”, astfel ca toate neintelegerile si

%2 Calatorule, ai ajuns pe taramul unde aerul este cel mai limpede cu putintd”, Vicente Quirarte, El nacimiento de
Carlos Fuentes. In: Carlos Fuentes, La region més transparente, 2008, p. L, traducerea imi apartine.

% Constantin Noica, 2011, p. 210.

% Jean-Francois Malherbe, Schifa pentru o istorie a eticii dupd mdsura ,, terfului inclus”. n: La confluenta a doud
culturi: Lupasco astazi, 2010, p. 45.

% Interviu cu Dr .Constantin Aslam, profesor de filosofie la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, 18 februarie
2014,

% http://www.caslam.ro/docs/curs_filosofie.pdf, consultat in data de 6 noiembrie 2014.
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problemele isi au cauza in limbaj, in felul in care acesta este folosit®".

Tn interpretare gadameriana, reprezentarea nu se identifici cu ideea reprezentati, ci arati
spre aceasta; reprezentarea este recunoastere in sensul dualitatii, 0 descriere a lumii, proiectie (in
sensul de expresie, exteriorizarea presiunii interioare) si introiectie a lumii in interiorul fiintei,
precum si mecanismul ritualic implicit de traversare.

Argumentul reprezentarii: Proiectia celuilalt sau oglindirea - alteritatea adapostita,
intrinseca - eu sunt tu.

Argumentul lingvistic are in vedere cunoasterea acelor radacini lingvistice care se apropie in
chip autentic de viziunea unor culturi pentru a intelege si surprinde ce se afla intre cuvinte si
dincolo de ele, in articulatia lor. Radacinile vechi ale limbii - etimologii latine, grecesti si
prehispanice, cu precadere nahuatl si maya, vorbite si astizi in Mexic - sunt reprezentari-
instrumente la care vom recurge constant deoarece ne ofera o imagine mai clard a sensurilor
profunde ale cuvintelor si, deci, ale reprezentarii realitatii, in mod implicit. Acestea reflecta
adevarata gandire Intemeietoare, caracterizata deopotriva prin rigoare si uimire, utilizind metafora
si paradoxul in descrierea §i reprezentarea lumii. Limbajul este legat In mod profund de realitatea
culturalda in care s-a format, este ,locul de intdlnire intre continuu si discontinuu, intre viu si
ganditor, actualizare si potentializare, omogenitate si eterogenitate. Limbajul este un adevarat
fenomen cuantic”®,

Potrivirea (encajar) reprezentarilor si credintelor dupa adevarul si limba strainului (limba
spaniold pentru lumea prehispanicd) constrange, oprima si deformeaza pana la anulare adevarurile
proprii, nascute si inscrise intr-un orizont, in continud prefacere in functie de nevoile identitagii
culturale. Intelegandu-le insd nu ca opozitii, ci ca niveluri de realitate diferite (lumea europeani si
lumea prehispanica, lumea romana si cea geto-daca), conflictul se suspenda.

Tot astfel, logica cuanticd implica un alt nivel de realitate si un alt limbaj decéat cele
cunoscute pana acum, determinate de marile schimbari ale secolului XX, dintre care principiul
complementaritatii la Niels Bohr, ideea fundamentala a lui Alfred Korzybski ca orice lucru este
contrariul sau, logica antagonismului energetic a lui Lupascu, propozitiile lui Gddel despre
indecidabil si teoria sistemelor deschise (detindtoare de poesis), autoreferentialul, gandirea
sistemica (Ludwig von Bertolanfty) si non-separabilitatea sistemelor, conceptul de indeterminare a
lui Heisenberg, principiul de excluziune a lui Pauli. Toate acestea au avut rezonante si au vibrat in
toate domeniile cunoasterii, creand astfel un nou nivel de realitate, un nou limbaj adecvat viziunii

noi asupra lumii.

7 http://ww.caslam.ro/docs/curs_filosofie.pdf, consultat in data de 6 noiembrie 2014.
% Basarab Nicolescu, 2007, p. 309.
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Trupul este filtrul, este cel care percepe cel mai intens realitatea, el ,,stie mai mult”, literatura
fiind astfel un pariu de ,,a scrie trupul, fara a-l alfabetiza®. lar scrierea nu este decat explicarea,
desfasurarea lumii. Prin scris si, in special, intr-un jurnal, ,.eul se depliazi, ca eu care se

<100 < A1 o ..
a” ", se arata pe sine pana la ipostaza ultima, a mortii.

multiplic

Nikola MiloSevi¢ atribuie imaginarului o functie antropologicd. Autorul considerd ca
antropologia literaturii se explicd prin necesitatea fiintei umane de a realiza o extindere, o dedublare
si o reproducere 1n imaginar. Literatura releva astfel structura de adancime care instituie reactiile si
ritualurile la nivelul societatii'®*. Imaginarul determind in acelasi spatiu creativ sentimente de
neliniste legate de finitudinea fiintei umane, dar si de speranta a posibilei completitudini ‘%,

Una din formele de reprezentare a dualitatii existenta-moarte este scrisul, mai precis,
legatura intima dintre scris si moarte. Exista o complicitate intre scriitor si ,,pantecul luminos al
colii de hartie” care inghite viata celui ce scrie si care, la randul lui, inchide lumea inconjurétoarelos,
mai cu seama pentru ca ,,pofta de scris este thanatica, pentru cd ea insceneaza in pagina utopia lumii
de dincolo. Scrisul este aceasta lume. Lumea de dincolo de mana care se zbate sub ochi pentru a
prinde conturul literelor. Aceasta este marginea, aceasta mana. Mana mea dreaptd ca linic de
separa!;ie”104.

Trupul este insa cel care devine un instrument de explorare a spiritualitdfii, de explorare
launtrica in sensul castanedian care sd modifice si sa dea o alta directie realitatii exterioare. Trupul
conecteazd fiinta umana la energiile vazute si cele nevazute. Ideea trupului ca instrument este
regasita si in arhitectura simbolisticd a Annei de Souzenelle, unde trupul este laborator si totodata
lucrarea in sine a fiecaruia, a devenirii sale’®,

Intre a participa si a observa/ analiza, este important s existe o clarificare a ceea ce vrea
antropologul sa faca, a observa insemnand a desface ,,intregul unitar al Universului” si a elibera
paradoxurile, in contextul legaturii stranse intre fiintd si obiectul observatiei sale in termeni de
influenta si creatie®®.

Clifford Geertz (The Anthropologist as Author, 1988) apropie antropologia de literatura,
optand pentru antropologia interpretativd care-si propune sa identifice formele simbolice
calauzitoare ale culturii, unde cultura este asociatd unui text ale carui scriere si descriere presupun

calatoria la fata locului, lucru care permite realizarea unei descrieri dense a contextului si a tuturor

% Gheorghe Criciun, 2006. p. 21

190 idem, p. 71

1% Nikola Milosevi¢, 1983, V-VII.

102 jean Burgos, 2003, p. 39.

108 Gheorghe Craciun, 2006, p. 33.

10% idem, p. 33.

195 Annick de Souzenelle, 1999, p. 55.
196 Stanislav Grof, 2007, p. 79.
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performerilor ritualului §i asezarea acestuia in contextul major al reprezentdrilor si relatiilor
simbolice.

Departe de a-si fi construit niste reguli dictatoriale, antropologia si literatura au trait, poate,
cel mai intens miscarea ideilor, morfologia starilor de spirit ale epocilor. Antropologia poetica
incearca astfel sa redea reprezentari cat mai apropiate de realul-realitate (Juan Carlos Olivares
Toledo, El umbral Roto: escritos en antropologia poética, 1995), in termenii unei rigori poetice.

Utilizarea figurilor de stil, spre exemplu, nu este o preluare a instrumentelor specifice
literaturii intr-o cercetare stiintifica, ci este mai degraba traducerea cat mai fidela si mai riguroasa a
inregistrarii, consemnarii datelor de pe teren. Tensiunea pe care am identificat-0 n cazul ritualului,
existd si in procesul metaforic si de simbolizare, ca tensiune vie, reflexiva. Ea include mecanismele
de traversare ale ritualului. A descrie aceastd tensiune inseamnd a descrie ceea ce Prattis numea
,bresa lingvisticd”, o parte foarte importantd pe care limbajul cotidian si cel stiintific o pierd. Tn
acest sens, omul este ,,cel mai important i mai complet simbol”, fiinta care si-a perfectionat arta

. « o ee . . . . - . - - e . 107
simbolizarii sinelui si a habitatului, cel care creeaza si ,,suportd” aceasta simbolizare o,

Ivan Carrasco M. considera ca antropologia poetica este ,,una textualidad multifacética™ %,
in sensul in care textul acompaniaza exploratorul realitdfii pe drumul sdu. Finalitatea este aceea de a
vorbi despre sine pornind de la altul sau, cum afirma Francisco Gallardo in articolul sdu, Cruzando
a través desde el otro lado, (,,Traversand dinspre cealalta parte”), rezolvand astfel o tensiune la
nivelul canoanelor antropologice si literare, creand o teoria de frontera (,teorie a frontierei”).
Autorii antropologiei poetice cauta o noua forma de discurs, o reflectie antropologica, in sensul in

care percepem realitatea invatand ,.ce si percepem’ %

. Antropologia poetica este cea care pune,
astfel, sub semnul intrebarii reprezentarile asupra lumii, asupra cuvintelor si simbolurilor care o
descriu.

Miscarea aceasta inversa dinspre celdlalt spre propria persoand este specifica ritualului,
interiorizarii ceremonialului ce reface mitul, ce reia povestea umana de fiecare data pentru a
identifica locul si sensul sau in aceastd lume. Existd o tensiune a discursului antropologiei literare,
care se reflecta in dimensiunea sa poetica si In cea antropologica deopotriva, asezand poezia printre
reprezentdrile importante ale unei civilizatii, cele ce radiografiazd haosul trairilor si tensiunilor
pentru a le reda ordinea (adica intelegerea) si pentru a re-crea realitatea.

Alteritatea nu poate fi prezentatd dintr-un singur unghi, ea este evident

multireprezentationald. In acelasi timp, discursul polifonic pare o necesitate a fiintei umane actuale

97 Vintila Mihailescu, 2009, p. 37.

108 o textualitate mutifatetatd”, Ivan Carrasco M., La antropologia poética como mutacion disciplinaria,
http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0071-17132003003800001, consultata in data de 19 fev. 2012.
199 Carlos Castaneda, 2000b, p. 53.

35


http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0071-17132003003800001

de a-si regasi identitatile in spatii culturale diferite.

Ajungand la o noua treaptd de dezvoltare a instrumentelor de observare a naturii, astazi
traim 1n cadrul unei noi mitologii, unde agonia (,,infruntarea”) se poarta acum in Univers. Sistemul
nostru solar este inscris intr-un univers permanent in miscare, strabatut de forfe ambivalente, de
integrare si dezintegrare. In aceastd noud mitologie a universului existd numeroase reprezentari
integratoare: crese stelare, pitica bruna, pitica alba, giganta rosie (prefigurare a Soarelui mort),
pulsarii, gaurile negre, ,,spuma cosmica” (John Archibald Wheeler).

Limbajul hermeneutic este instrument de interogare, afirmare, dar i marturisire a ceea ce a
fost gasit. Experienta transdisciplinaritatii nu poate fi descrisa in limbajul comun, disciplinar.
Reducerea la limbaj creeazd contradictii sau o traducere a experientei in limbaj neadecvat. Acest
transfer din planul existentei in planul limbajului este un compromis al contradictiei. In acest sens,
este necesara ,,unificarea a ceea ce stiu cu ceea ce sunt” (indemnul profesorului Basarab Nicolescu),
precum si unitatea cunoasterii, o cunoastere deschisa orientata spre participare si solidaritate, spre
uimire $i nadejde: cunoasterea fiind interioard (doar interioara, este moartd) si exterioara (doar
exterioara, este goalé).110 Confuzia este legatd de neimpartasirea aceluiasi tip de dictionar de
termeni, de separarea lucrurilor ce trebuie infelese impreuna, intelectual si afectiv.

Asezam astfel o seama de interogatii in inima $i mintea omului tehnocrat, in inima si mintea
omului de stiintd, ce a inventat instrumente de explorare a distanfelor si obiectelor cosmice,
apropiindu-si-le, largind insa distanta dintre sine si Celalalt si in inima si mintea omului de azi,
stanjenit de fiecare data cand se aduce 1n discutie chiar si cuvantul ,,moarte”.

Fragmentarea cunoasterii in discipline si inchiderea specialistilor in cadrul frontierelor
acestora au dus la specializarea terminologica si de aici la fragmentarea existenfei, gandirii si
vederii omului. Fiecare fiinta este constienta de umwelt-ul sau (David M. Eagleman), de fragmentul
de realitate pe care il percepe intr-un anumit fel si presupune ca acesta este adevarata natura a
Realitdtii, pentru ca este singura forma la care are acces, care 1i este prezentata sau re-prezentata.
Prin transreprezentare, fiinfa are acces la o perspectiva transversald in care se include, la care
participa si asupra careia mediteaza.

Hermeneutica reprezentarilor tanatologice nu inseamna reluarea unor concepte sau termeni
vechi intr-o noua ordine, ci reintoarcerea la forta si sensul prime ale conceptului. Pentru intelegerea
lumii de astazi, este necesara cunoasterea stratului formator, desfasurarea acestuia in spatiu-timp,
precum si a ceea ce s-a pierdut in desfasurarea devenirii si a ceea este necesar omului actual.

Vorbirea despre moarte, acest thanato-logos, cunoaste, in aceastd lucrare, mai multe

119 Basarab Nicolescu, Curs de transdisciplinaritate, aprilie-mai 2010, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca.
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infatisari: inchiderea ciclurilor si etapelor, purificare, arderea etapelor si depdsirea obstacolelor,
schimbarea chipului, schimbarea statutului, schimbarea numelui, moartea in pantecul temazcalului,
calatoria in lumea de dincolo prin portile lumesti sau prin cele nelumesti; moartea ca nascatoare a
transformarii continue a ceea ce esti spre ceea ce te-a afirmat sau te-a ,.tipat” (,,aruncat”) in lume.

Hermeneutica foreazd in adancul cuvantului, pe urmele poeticului, insotit de propria
interogatie existentiald. In incercarea de a traduce dintr-o limba in altd limba, existd si o tradare,
ntrucat totul se face sub semnul aproximativului, tocmai pentru ca mesajul se formeaza din pauza
dintre cuvinte, propozitii. Taina nu se afld in cuvinte, ci in repetatele desfasurari si infasurari ale
acestora, in tacerea dintre ele, in articulatia dualittii, In nod, in gestul si rostul nodului.

Pentru a patrunde si a te ldsa locuit de adevarul Celuilalt, este necesara descentrarea, un
exercitiu de umilinta si flexibilitate, recunoasterea faptului ca cercetatorul, initial, nu stie nimic din
ceea ce ar trebui sa vada si totodata acesta invata sa-si cunoasca propria culturd din perspectiva
Celuilalt pentru a o intelege mai bine.

Dincolo de beneficiile dialogului pluricultural (a se uita n oglinda celuilalt, a interpreta

<111
a

cultura celuilalt de catre propria cultura™ "), sau de interculturalitate ,trasaturile chipului Celuilalt ne

permit sd ne cunoastem mai bine propriul chip”, primind viziuni si aspecte fundamentale noi,
transculturalul reuseste cu adevarat o ,,deschidere a culturilor catre ceea ce le traverseaza si trece

dincolo de ele”*?,

1.6. Ternarul imaginatie - imaginar - imaginal

Sufletul insusi, in conceptia lui Lupascu (L’univers psychique), este creatorul artei si

literaturii ,,pentru a psihiza universul si a-1 absorbi in el insusi prin imaginile si conceptele puterii

. . 113
sale interioare” .

In sensul sdu primar, imago este stadiu ultim al transformarii (dupa ou, larva si pupa), al

insectelor antropode***

, reprezentare a intregului, asa precum imaginea fluturelui-adult (imago) este
cea care oculteaza pentru nestiutor fostele transformari. Este o ,,cunoastere in raport cu starea
intermediara”*®. Tn imago re-cunoastem, prin traire asumata, asa cum, in ritualul asezarii mortului-
samanta in pamantul-mama, acceptim existenta de ,,starea larvard a mortului”, intoarcerea acestuia

59116

in starea amorfa, ca pe o ,jnoud posibilitate de germinare” . In acest sens, existd o ,,imagine

larvara”, interioara, cea care este invaluitd, infasurata si care necesitd experienta fiecaruia dintre noi

111 Basarab Nicolescu, 1999, p. 129.

112 idem, pp. 124-125.

113 Basarab Nicolescu, 2009, p. 168.

14 http://dexonline.ro/definitie/imago, consultat in data de 24 decembrie 2013.
115 Jean-Yves Leloup, 2008, p. 110.

116 Mircea Eliade, 2006, p. 100.
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pentru o putea desfasura si a-i intelege mesajul. Utilizatd pentru a indica desenul-semn ce se se afla

n interiorul hexagoanelor fagurelui, ,,imaginea larvara” este folosita in chip desavarsit ca impresa

in lucrarea de ceramica ,,Lada de zestre” (2014) realizata de Valeria Voicu (anexele 3.2.r si 3.2.s.).
Imaginile create de limbaj si imaginile iconice sunt rodul imaginatiei (de tip mimetic sau de

tip creator, vizionar ca ,.explorare a potentialitatilor”**’

, In opinia lui Jean-Jacques Wunenburger, cel
care face clarificari importante in privinta celor trei termeni Imagine-imaginatie-imaginar.
Wunenburger propune 0 asezare a imaginii ,,entre-deux”, imaginea fiind mixta, este ,totodata
sensibild si inteligibila, totodata prezentd si absenta”®, Imaginatia este ,,facultatea de sinteza™*
prin care se adauga reprezentari la alte reprezentari, iar diversitatea acestora se inscrie intr-o singura
cunoastere.

Basarab Nicolescu realizeaza diferente subtile intre imaginatie, imaginar si imaginal.
Imaginatia este o simpld activitate a psihicului care produce reprezentari, situatd pe un nivel de
realitate, netraversand celelalte ,,niveluri de realitate legate prin discontinuitate”, precum este inteles
imaginarul. Tn sens transdisciplinar, mult mai subtil, imaginarul cuantic, acest “imaginar fira

»120 (Henry Corbin), este

imagine”, ce corespunde “imaginarului fondator, adevarat, creator, vizionar
,,accesibil omului aflat intr-o stare transpsihica, permitdndu-i contemplarea imaginilor, cunoasterea
fara intermediar, fatd in fatd”, este intersectia, intdlnirea intre zonele de non-rezistenta ale
Subiectului si Obiectului in misteriosul punct al “plinatatii ternare a celui ce priveste (Subiectul) si
a obiectului privit”*?'. Wunenburger leaga imaginarul de procesul prin care noi producem sens si
valoare, implicand probleme de ordin estetic, epistemologic si axiologic: ,,Aceastd folosire a lui in
domeniul francofon, care a cunoscut un mare succes si in Romania, cunoaste o inflorire speciala in
arii culturale precum America Latina sau Extremul Orient unde rationalitatea europeand occidentala
a intilnit traditii anterioare autohtone, in care imaginile, afectivitatea si sensibilitatea, corpul joaca
un rol important”™*??, Despre imaginal, termen ce-i apartine lui Henry Corbin, Wunenburger clarifica
necesitatea utilizarii sale dincolo de ancorarea istoricd a conceptului, mai cu seama deoarece

imaginile prezente in marile opere literare sau in imaginarul colectiv sunt transpersonale'?.

17 Muguras Constantinescu, ,,Jean-Jacques \Wunenburger: Prea multe imagini ucid imaginatia”. In: Romdnia literard,
http://www.romlit.ro/jean-jacques_wunenburger__prea_multe_imagini_ucid_imaginaia?makePrintable=1, consultat 23
mai 2010.

118 ibidem.

119 jean-Yves Leloup, 2008, p. 160.

120 Basarab Nicolescu, 1999, p. 85.

121 Basarab Nicolescu, Imaginatie, imaginar, imaginal, http://www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=7196, consultat
n data del0 iunie 2013.

122 Muguras Constantinescu, Jean-Jacques Wunenburger: ,,Prea multe imagini ucid imaginatia”. in: Romdnia literara,
http://www.romlit.ro/jean-jacques_wunenburger _prea_multe imagini_ucid_imaginaia?makePrintable=1, consultat in
data de 23 mai 2010.

123 ibidem.
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Cele 13 trepte ale cerului

Capitolul 1l. Ome (doi)

Ome (doi). Esenta dualitatii si a spiritului. Cosmogonie si cosmoviziune. Punerea de acord
pentru infaptuirea lumii. Adevarul ca intemeiere: ritualul de intemeiere a unui neam, a unei case §i

construirea de sine. ,, Intrarea in scoica” si ,,intrarea in floare”.

Manifestare a dualitatii intregii firi si a fiintei umane, Ome este prezent ca feminitate si
masculintate in tot ceea ce existd. Ometeotl este esenta duala creata de Ometecuhtli si Omeciuhuatl,
Domnul si Doamna Dualitatii. Rostit la inceputul si sfarsitul ceremoniei sau cu intentia exprimarii
,cuvantului inflorit” (xochitlahtolli), ce porneste din inima, Ometeotl este esenta generatoare,
primordiala a dualitatii lumii‘?*,

Fiecare element reprezentat confera forta celuilalt din structura dualitatii: ,,La muerte lo veo
integrada, como nos decian que la vida y la muerte son contrarios, pero mas bien estan juntos
siempre. Aqui se dice que Ometeotl son los opuestos complementarios. Si, son opuestos, pero van
juntos, si no, no puede haber nada. Es una metafora cuando dicen que estan peleando los
opuestos™?.

In conceptia nahua din Sierra Norte de Puebla, existenta si moartea dau chipul vietii;
moartea este un proces ,,en el que se involucra la vida”; ,,la prueba mas certera de que los difuntos
no estan aun lejos del mundo del hombre”*?°. Respecténd traditia prehispanica, pentru mexicanul de
azi, existenta si moartea se regasesc intr-un stadiu de ingemanare; esenta duald se afla in toate, ome

I**"_ oasele ce constituie structura de baza a trupului si partea sa nemuritoare.

este relationat cu omit

Dualitatea este ilustratd in spatiul romanesc in desenele tesute pe covoare si costumele
traditionale. In analiza pe care o face covorului de la Causani, Virgil Vasilescu identifica
reprezentari ale spiritului dual ,,ce sta la baza existentei”*?®, prin ,,semnele dualitatii: viata (unghiuri

e A . . . A . 129 . A .
rosii, in crestere) si reversul acesteia prin semnul in declin” “*°. Dualul este redat si prin inscrierea

124 Arturo Meza, 1999, p. 98.

125 Moartea o vad integrati, cum ne spuneau ci viata si moartea sunt contrarii, mai bine spus sunt impreuna tot timpul.
Aici se spune cad Ometeotl sunt opozitiile complementare. Da, sunt opuse, dar merg Impreund, daca nu, nu poate fi
niciuna. Este o metaford atunci cand se vorbeste despre lupta contrariilor”, Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla,
Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea mi apartine.

126 »in care este implicata viata”, ,,dovada cea mai sigurd ca mortii nu sunt atat de departe de lumea omului”, Lourdes
Baez. ,.Entre la memoria y el olvido. Representaciones de la muerte entre los nahuas de la Sierra Norte de Puebla”. In:
Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 57, traducerea imi apartine.

127 Arturo Meza, 1999, p. 98.

128 Vsirgil Vasilescu, 1995, p. 157.

129 idem, p. 158.
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miscarii in cerc, sau mai degraba intensificarea acesteia prin bratele crucii ce ies in afara cercului,
unde miscarea perpetud redd ,cumpdna sensului dual al existentei’**°. Cuadratura cercului,
reprezentare a cerului si a pamantului, este un simbol integrator, precum gestul ritualic de
imprejmuire a bisericii in Sdptamana Mare sau hora din jurul gropii si a stalpului funerar, inrudit cu

stalpul de casa™!.

2.2. Dualitatea cosmogoniei

2.2.1. Dumnezeu, Diavolul si peticul de paméant

Cosmogoniile romanesti si mexicane sunt geocentrice, creatia lumii este Tmpartasita de
Dumnezeu si de Diavol, care s-au pus de acord pentru a crea lumea. Cosmogonia romaneasca are
la baza ideea asezarii lumii in randuiala®®, facerea si des-facerea lumilor pentru a gisi acel kosmos
in care filnfa umana sa aibd intentia de a cduta un sens, de a se ingriji de esenta sa vitald, de
reflectarea divinului in propria existentd. Orice forma de ordine implica si dezintegrare, aceasta din
urma fiind vazuta ca ,,pozitia logica contrara a ordinii”, constituindu-se ntr-o relatie necesara: ,,Nici
una nu poate fi conceputa fara cealaltd”*®. Miezul pamantului este dual, este apa si foc, avand

»134

»sarcina de a se Infrana unul pe altul”™™", iar eroii basmului trec prin ,,buricul pdmantului” din lumea

nevazutd in cea vazuta si invers, prin ,,patisorul de odihnd” facut de cei doi frati creatori ai lumii
pentru a se odihni, Dumnezeu si Diavolul, Fartatul si Nefartatul**.

In cosmogonia romaneascd, Dumnezeu 1ii cere Diavolului, Nefartatul, sa coboare in adancul
apelor pentru a lua un pumn de pamant pentru a crea lumea. Diavolul ia peticul de pamant “in
numele sau”, insa firea (natura) nu-1 ajutd. Dupa ce Dumnezeu se asaza spre a se odihni, diavolul
ramane treaz cu intentia de a-i fura creatia. Diavolul incearca sa-si aproprieze creatia prin strabatere,
dar pamantul se mireste sub pasii lui, realizand astfel cele patru directii cardinale, crucea'®, semn
al dualitatii primordiale. Tntr-o subtild analiza a cumpenei si a dualitatii Dumnezeu-lume, Bine-Riu,
Irina Petras sintetiza astfel: ,JIn absenta dusmanului, a Raului, a amenintirii constructive si
mobilizatoare, rostul existentei slabeste”’.

Co-participant la facerea si re-facerea lumilor este, de obicei, un animal mitic. Tn Libro de

Chumayel, cartea mayasa in care este infatisatd crearea lumii, zeitatea albing contribuie la

30 Vsirgil Vasilescu, 1995, p. 163.
131 1on Pogorilovschi, 2001, p. 48.
132 Ernest Bernea, 1985, p. 69

133 Friedrich Cramer, 2001, p. 41.
134 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 32.
135 jdem, p. 39.

3¢ Ovidiu Papadima, 1995, p. 23.
37 Irina Petras, 1995, p. 69.
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138

distrugerea, adica refacerea lumii, acoperind ochii, lui Oxlahuntiku™”, ,al creador de los trece

cielos”, intunecand lumea, ntr-o zi in care acesta se uneste cu Stapanul celor noud niveluri ale lumii

139 O unirea

de dincolo, Bolontiku'®®, care rapeste astfel esenta vitala si lasd lumea sleita de puteri™®
spatiilor complementare fiind asociatd cu moartea lumii, iar viata, cu desprinderea din aceasta unire.

Lumea romaneasca a fost creatd de Dumnezeu cu ajutorul albinei care fura taina ariciului,
precum tinerele femei ce trebuie sa fure cuvintele descantecului. Albina este, alaturi de fluturi, o
reprezentare a sufletului, fiind si cea care-1 ajuta pe eroul basmelor romanesti sa strabata obstacolele
in desavarsirea de sine. Ariciul este faurarul, co-participant la creatie alaturi de Dumnezeu*, cel
care ,rasuceste firul vremii”, legand noaptea de zi, ziua de noapte, odihna de munca si existenta de
moarte, impreuna cu Dumnezeu, ariciul este singurul care poate culege iarba fiarelor, cea care
deschide intrarea in lumile nevazutului si are putere asupra vietii $i asupra mortii 142

in ,,Graiul pasarilor”, divinitatea intinde ziua stralucitoare si infasoara noaptea, Innegrind-

143 - . n o . A .. .
0, iar prin ,ingeminarea a tot ce este mai inalt cu ceea ce este mai jos”, omul este unul dintre

secretele nedeslusite si ,,cel mai de mirare”**.

Esenta vitala si sacralitatea au fost reprezentate deseori, in ambele spatii, sub forma
punctata. Epifania zeifei vietii si regenerarii sub forma unei albine punctate, facandu-si aparifia din
craniul unui taur sacrificat este identificatd pe Valea Siretului superior, in mileniul IV a.Chr.'*®
(anexa 3.12.a.) Sacrificarea taurilor in cadrul ritului de fundare si depunerea craniilor acestora in
gropi apar atestate in cadrul culturii Cucuteni (Basarabia)'*®. Reprezentarea punctata a fortei vitale
este prezentd in Codexul de la Paris in mai multe ipostaze. Semnul nr. 209 infatiseazad inimi
suprapuse ce prezintd n partea superioara liniile punctate ale spiritualitatii, semn incadrat de Paul

59147

Arnold ca ,,foarte pretios (anexa 3.12.c.). Preotul-jaguar este infatisat avand o gura patrata si o

ureche foarte mare sau inversata. Paul Arnold interpreteaza semnul gurii patrate sau dreptunghiulare
cu un cadru punctat ca fiind cuvantul mortului, semnul punctat simbolizand sacrul*®.

Cunoasterea - oglindirea in constiintd a realitatii exterioare - este invelis, desfasurare si

138 Federico Navarrete Linares, Living in the Nahua Universe, Arqueologia mexicana. Mitos de la creation, vol. X, num.
56, julio-agosto 2002, p. 83.

139 ,wcreatorului celor 13 ceruri”, Mercedes de la Garza, ,,El mito cosomogonico en los Libros de Chilam Balam y su
pervivencia en los mayas de hoy”. In: Ruth Gubler, Patricia Martel, 2001, p. 187.

140 Federico Navarrete Linares, Living in the Nahua Universe, Arqueologia mexicana. Mitos de la creation, vol. X, num.
56, julio-agosto 2002, p. 83.

141 Mihai Coman, 1996, pp. 81-82.

142 jdem, pp. 87-88.

143 Farid Uddin Attar, 1999, p. 6

1% idem, p. 11.

145 Marija Gimbutas, 1989, p. 100.

16 D, Monah, Organizarea sociald, religia si arta in epoca neo-eneoliticd. Religia. In: Istoria romanilor, 2001a, p. 181.
47 paul Arnold, 1996, p. 170.

148 idem, p. 127.
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infagurare de reprezentari: idei, credinte, ritualuri i ceremonii, atitudini ritualice si integratoare.
Cunoasterea vietii care cuprinde dualitatea existentd-moartea se manifestd sub forma
corespondentei lumilor: lumea manifestatului si lumea ne-manifestatului, a potentialului, lumea de
aici si lumea de dincolo.

Tn cosmogonia eminesciana, (Mihai Eminescu, Scrisoarea ), genunea sau noianul cuprinde
in sine contrastele nemanifestate, neascunse, desi ,tot era ascuns”, inchis in sine, infasurat asupra-i,

o . N . . - 14
,patruns de sine 1nsusi, odihnea cel nepatruns” o

, unde punctul care produce miscarea, produce si
efectul invers, ,,in dezlegarea universalda ceva intra in infésurare”.l‘r’o Acel punct este stapanul
nemarginit ,,peste toate marginile lumii”, adica peste ceea ce s-a marginit, s-a limitat prin faptul ca
s-a desprins ca existentd de general .

Petrecerea sau savarsirea vietii - in sensul desfasurarii acesteia - are si sensul de ,,sdlas”, ,.,de

2152 Tn acest

pierdere a vietil”, ,,moarte”, ,sfarsit”, ,.insotire a celui savarsit”, ,,alaiul care insoteste
sens, savarsirea omului nu este altceva decat implinirea timpului desfasurat si infasurat al existentei
sale.

Moartea care locuieste fiinta umana, este un leit-motiv al poeziei mexicane, nodul profund
ce leaga fiinta de intimitatea sa profunda, pentru ca, numai murind, ne putem elibera cu adevirat de

153 Moartea vine din mare, ,.de la tela del mar que nos envuelve”*, din gura si din vaginul

moarte
intunecat al marii. Dumnezeu vine din padmant, din stanci si din oase, iar divinitatea este ,,el mano
de cien manos,/ ciego de tantos 0jos”™>°. Emergenta este totodatd o desprindere, o moarte, o iesire
dintr-un spatiu pentru a exista in altul.

Alexandre Koyré descria universul imperfect al lui Cusanus sub forma unei desfasurari
(explicatio) a divinitatii, redate sub aspectul multiplicitatii - complicatio (,,a plia”, ,,a impaturi”) si
separatiei, in locul unitatii tuturor determinarilor opuse ale ﬁin‘;eilse.

Fizicianul David Bohm™’ este creatorul teoriei universului infasurat, incifrat, caracterizat
prin doud tipuri de serii, una care descrie ordinea generatoare implicata (implicate order),
transcedentald, prin reflectarea partii (a particulelor subatomice care se dizolva si se reformeaza) in

intreg si cuprinderea intregului in parte, si o altd serie ce descrie ordinea fenomenald explicata

149 Constantin Noica, 1978, p. 68.
150 idem, p. 72.
51 idem, p. 81.
152 Constantin Noica, 2011, pp. 62-63.
153 Xavier Villaurrutia, Decima muerte. In: Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a
nuestros dias, 2012, p. 425.
154 | din panza marii ce ne infagoara”, idem, traducerea imi apartine.
® ména a mii de maini, /Orb de atatia ochi”, idem, traducerea Imi apartine.
156 Alexandre Koyre, 1997, p. 13.
37 Anthony Peake, 2009, pp. 44-45.
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(explicate order) prin care fiecare nivel al realitatii cuprinde o proiectie a nivelurilor superioare,
intr-un proces continuu de infasurare si desfasurare, respectiv de incifrare si descifrare continua de
informatie. Insasi constiinta este supusa acestui proces. Referindu-se la raportul ,,lumea de aici” -
,lumea de dincolo”, Jankélévitch oferda o imagine extrem de sugestiva: relatia este constituitd dintr-
un ghem al mortii ce se infagsoara pe masura ce firul vietii se desfasoara'®®. In acelasi sens, cele sase
dimensiuni de spatiu de la Big Bang, in timp, s-au compactificat, s-au rulat, s-au infasurat in regiuni
infinitezimale de spatiu, ultima dintre ele, prin procesul de infasurare, degajand o energie imensa.
Cele sase dimensiuni infisurate sunt in noi insine. Intre Big Bang, singularitatea universala, limita
cunoasterii noastre legata de univers, nasterea spatiului si a timpului, si acel punct de miscare ,,cel
intai si singur”, se desfasoara ,,negura eternd” in fasii, timpul, astrele, existenta si moartea.

Teoria supercorzilor permite astdzi constientizarea unei legaturi a totului cu tot, bootstrap
(Geoffrey Chew) ,inscris 1in sine”, precum si constientizarea necesitatii unei ,,Uniri

transformatoare””**®

a noii viziuni asupra lumii pe care o aduce transdisciplinaritatea, ce va putea
implica si o schimbare in viziunea fragmentara actuald a omenirii, In sensul in care vom putea
percepe fiinta in lumina armonizarii nivelurilor sale de identitate, parasind astfel specializarea
strictd in favoarea reintegrarii fiecarui fragment al cunoasterii in discursul coerent al complexitatii
viului. ,,Matricea ritualicd” este cea care ,,devine textura inchisd asupra ei insesi”160 si, totodata,
deschisa in ceea ce priveste medierea si interactiunea.

Tn Popol Vuh, Balam Quitze (Brujo del Envoltorio) lasi o amintire, puterea Pizom Gagal, o
fortd misterioasd, magica, infasuratd si nemanifestata, dar nu pierdutd, a cunoasterii ancestrale a
culturii maya: ,,Y entonces Brujo del Envoltorio dejé el signo de su existencia (...) la Fuerza
Envuelta, asi llamada; su faz no se manifestaba, sino que estaba envuelta; no se la desenrollaba; la
costura no aparecia porque se la envolvia sin que fuese visible (...)”**".

Invelisurile sacre din codexuri reprezinta ofranda si cunoasterea, necesare conectarii fiintei
la energiile divine. Exista o infasurare ritualici, o sintagma ce descrie, in opinia noastra, sensul de
actuar-reflexionar (,,a actiona-a cugeta”, unde reflexionar, in sensul etimologic, inseamna ,a
impaturi asupra sine insusi”*®?) proprii cunoasterii prehispanice si traditionale, concept-de-putere ce
reflecta dualitatea, sub formele ei diverse de manifestare.

Legatura dintre cunoastere si moarte se oglindeste in treptele pe care cunoscétorul le urca,

158 Vladimir Jankélévitch, 2000, p. 190.

159 Roger Caillois, 2006, p. 43.

160 pascal Lardellier, 2009, pp. 87-88.

161 Si atunci Vrijitorul Invelisului a ldsat o marturie a existentei sale (...) Forta Infisuratd, numiti astfel; fata sa nu se
ardta, intrucit era infasuratd; nu o desfasurau; cusitura nu era de vazut, céci se infagura fara sa se fi vazut (...)”, Miguel
Angel Asturias, 1997, p. 317, traducerea imi apartine.

192 http://etimologias.dechile.net/?reflexion, consultat in data de 7 februarie 2011.
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trepte ce trimit la o0 desprindere-moarte, la o transformare a sa. Cunoastere a sensului infasurat si
desfasurat totodata, lectura codexului inseamna interiorizarea mesajului, un parcurs pe care fiecare
1l face in mod diferit pentru a ajunge la semnificatiile acestuia. Lectura oricarei carti sacre
reprezinta o calatorie in adancimea mesajului, in contextul ,,cresterii mintii ca loc al intelegerii si al
asimilarii”*®3, Tlamatini, cel care detinea cunoasterea lecturii semnelor codexurilor, lucra in armonie
cu tlacuilli, pictorul, echilibrand si incercand o corespondentda a cuvintelor si culorilor pentru a
transmite mesajul sacru, in cadrul culturii nahuatl. Interiorizarea mesajului este relationata cu
ascultarea cu atentie si intentie a ceea ce textul si culoarea transmit fiecaruia dintre ,.cititorii” unei
realitdti specifice.

Realitatea si proiectiile ei comporta niveluri diferite de interpretare ce contureaza unitatea de
sens, unde un element asezat in contextul sau generator amplificd si pune in miscare mecanismul
ritualic de trecere de la nivelul distributional la cel integrativ*®® si invers, imbogatindu-si astfel
sensul in mod continuu.

Legatura dintre moarte si cunoastere se rasfrange si in tema baladelor ce au fost initial

colinde, ,,Mesterul Manole” si ,,Miorita” (,,colindd cu functie de bocet”®

). Mircea Eliade leaga
prezenta elementelor funerare arhaice pe care le cere ciobanasul mioritic de intreruperea violenta a
existentei pastorului, astfel ca intreaga sa energie vitald insufleteste obiectele cu care doreste a fi
inmormantat™®. Dincolo de aceastd interpretare, precum si de cea a mortii-nuntd (H.H. Stahl.
C.Brailoiu) — asociat obiceiului atestat etnografic de insotire ritualica a mortului nenuntit cu o
persoand in viatd sau cu un brad in cadrul ceremoniilor - sau a ,,luptei inegale” intre cei trei ciobani
(Ion Tlalos), interpretarea colindului transilvan al ,,Mioritei” propusa de AlI. Amzulescu este cea
care desprinde sensul initiatic al ,,ijnmormantarii fictive si aparente”, al ,,mortii simbolice” a ,,celui

167 Atat in ,.Mesterul Manole”, cat

mic si strain”, initierea si incredintarea acestuia legii celei vechi
si in ,,Miorita”, teama de proiectul neterminat se regaseste la un nivel mult mai tainic, legat de
construirea de sine prin initiere. Tensiunea trimite la renuntarea legaturilor cu lumea alba, lumea de
aici, abandonarea slabiciunilor firii umane. Sub forma de colinda a zidarilor, aceasta constituie un
»text cu functie rituala” cantata la ridicarea casei zidarilor. Sacrificiul Anei si cel al lui Manole,
deopotrivda necesare pentru dainuirea manastirii, sunt o metaford pentru sacrificiul necesar

intemeierii unei vieti spirituale, unei opere valoroase'®. | Sunt vultur!” este strigatul mesterului

Manole in caderea sa (in dramatizarea si regia artisticd a lui Titel Constantinescu a legendei),

163 André Scrima, 2010, p. 93.

164 Al.I.Amzulescu, 1986, p. 319

1% prefata de Iordan Datcu. In: Balade populare romdnesti, 1977, p. VI.
166 Mircea Eliade, 2006, p. 379.

167 Al.I.Amzulescu, 1986, pp. 86-96.

168 Constantin Eretescu, 2004, p. 186.
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precum strigatul regasit in numele ultimului conducator aztec, Cuauhtemoc (,aguila que

desciende”)*®.

2.2.2. Creatiile repetate. Ridicarea lumilor din moarte.

e suficient sa se pund problema salvarii (...) pentru ca viata cosmica sa se regenereze la nesfarsit”

Mircea Eliade, Imagini si simboluri

Tntr-una dintre cosmogoniile precolumbiene, ochiul jaguarului lumineazi pamantul inainte
de crearea lumii si a astrelor. Crucea cu bratele egale sau Crucea Sf.Andrei, asociata ,,glifei zeului-

jaguar”170

, apare printre simbolurile reprezentate pe Blocul P, unul dintre cele patru de la Quirigua,
care infitiseaza un om ,,vomitat” din gura jaguarului, parasind astfel taramul intunericului®’".

Cel mai adesea, existda douad proiectii ale lumilor ce trebuie re-facute, una este legata de
fiintele care nu-si pun intrebari asupra creatiei si sensului vietii (intrebarea avand functie vitald in
existenta umana, precum in povestea Golemului) si cealaltad este legata de fiintele care au vederea
prea larga, forta si intelegerea prea mari, asemenea creatorilor, dand nastere unui statut imposibil,
aproape de egalitate, intre creator si fiinta creatd, unde fiinta ,,ar fi in intregime memorie, memorie

, ce ar duce la anihilarea acesteial’.

X9

fara speranta

In mitologia roméaneasca, Dumnezeu reuseste si creeze omul abia a treia oard, oamenii celei
de-a treia creatii, ,,oamenii de astdzi”'’®. Printre fiintele locuitoare pe pamant, in viziunea
romaneascd, au fost jidovii, urmati de uriesii care aveau printre preocupari strangerea pietrelor
pretioase, alaturi de care se ingropau; intregul neam al uriasilor sfarsind sub ape; capcaunii
nevorbitori care erau jumatate om, jumatate cdine; piticii - trimisi de creator pe celalalt tiram, unde
curge Apa Sambetei - prea mici pentru a ispravi un lucru, ,atat de mici ca 9 blajini lucrau la un
cuptor”*™*; , jumititile de oameni”, slabi la minte si oamenii cu sapte maini'’.

Intr-una dintre viziunile asupra formarii lumii in spatiul mexican, Dumnezeu a creat neamul
raramuri din lut si cenusa, figurine inchise la culoare, iar Diavolul, neamul chabochis sau
tarahumaras, figurine albe, cu barba. Dumnezeu este cel care il invata pe Diavol cum sa sufle asupra

figurinelor pentru ca acestea sa prinda viatd, acesta neavand aceastd putere sau cunoastere.’’

169 ,vulturul ce coboara”, traducerea imi apartine.

170 Angelo Morretta, 1998, p. 58.

7% idem, p. 152.

172 \/ladimir Jankélévitch, 2000, p. 191.

173 Marcel Olinescu, 2004, p. 82.

% idem, pp. 70-82, sublinierea imi apartine.

175 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 331.

176 Philip C.Weigand, ,,Creacion al estilo Norteno”. In: Arqueologia mexicana. Mitos de la creation, vol.X, no. 56, julio-
agosto 2002, p. 56.
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Popol Vuh este povestea mayasa legata de nasterea universului si a omului. Ceea ce este bine
conturat aici este ideea de aducere impreuna a lucrurilor. Astfel, cei care au creat lumea s-au pus de
acord, au vorbit intre ei, au comunicat sau mai degraba au cuminecat’’’ cu cele patru directii, cu
centrul, a cincea directie si cu susul si josul, a sasea si a saptea directie, acord reiterat in cadrul
oricarei ceremonii sacre. Existd asadar un acord cu noi insine si un acord intre noi si realitate ce
constd in constientizarea sau desteptarea adevarului ce silasluieste in noi. Din conceptia adevarului
preexistent, desteptat In om prin maieutica socraticd, Platon deduce existenta sufletului

178

nemuritor-"". Aceasta incercare de aducere in constiinta a adevarului, de amintire a sa este apropiata

indemnului cosmoviziunii prehispanice ,,prede una vela, la luz esta dentro™'’®,

Hurakan, centrul cosmic in viziunea mayasa, este Creatorul lumii, Inima Cerului, ,,Zeul cu
un singur picior”, care conduce Lumea impreuna cu trei frati ai sdi, Caculha Huracan, Chipi-
Caculha, Raza-Caculha®.

Distrugerea repetata a lumilor Inseamna si ridicarea creatiei din moarte, asa cum transpare in

fragmentele cosmogonice din ,,Popol Vuh”'8!

. Creatorii aveau nevoie de fiinte care sa-i,,hraneasca”
si sd le dea viata. Prima creatie, a oamenilor din lut, a fost distrusa printr-un potop, pentru ca ,,era
moale (....) fard vlaga”. Astfel, ,,si-au stricat si si-au desfacut lucrarea si creatura”, trecand la a doua
creatic, a oamenilor din lemn, distrusa de asemenea, pentru ca ,,nu aveau suflet, nici intelegere”,
pedepsiti ,,pentru ca nu s-au gandit la mama lor si la tatal lor, la Inima Cerului numit Huracan”, din
cauza uitdrii si neaducerii de ofrande Creatorului, acestia avand ca urmasi maimutele.'®> Oamenii
de tzite si de papura, lipsiti de intelegere, de asemenea, sfarsesc inecati in rasina si zdrobiti. Tn
intunericul noptii, Tepeu si Gucumatz se sfatuiesc si, cu ajutorul lui Yac, Utiu, Quel si Hoh, adica al
pisicii de munte, al lupului, cotofenei si corbului, descopera porumbul din care plamadesc corpul
primilor oameni. Oamenii creati din porumb aveau o vedere larga, adica o intelegere neobisnuita,
cuprinzand toate lucrurile de pe lume din locul in care se aflau, asemenea zeilor. Inima Cerului le
reduce vederea, acoperindu-le ochii cu un abur, daruindu-le, in somn, femei frumoase, impreuna cu
care sunt zamisliti oamenii celor dintai triburi.

Parintele Staniloae vorbeste despre starea adamica neintrebatoare si despre vederea clara, de
inceput; fiintele umane fiind mai intai ,raspunzétoare si in al doilea rand existente interogative”;

intrebarea este, in acest sens, relationata cu indoiala si cu pierderea claritatii vederii; prin ascultare,

77 Constantin Noica, 2011, p. 229.

'8 hitp://www.caslam.ro/docs/curs_filosofie.pdf, consultat in data de 6 noiembrie 2013,

179 aprinde o luménare, lumina este induntru”, Interviu cu Maestrul Yoltetezca, 1 noiembrie 2012, Ixhuatlancillo,
traducerea imi apartine.

180 Angelo Morretta, 1998, p. 291.

181 Francisc Pacurariu, 1973, pp. 250-266.

182 n sensul unei creatii ne-drepte, in spatiul roméanesc, Dracul — incercand si sufle asupra figurinei sale modelate in lut
— a creat maimuta, Marcel Olinescu, 2004, p. 84.
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omul este totodatd raspunzitor'>. Moartea patrunde in lume odatd cu intrebarea, indoiala si
separarea, necesare dealtfel aparitiei vietii. In conceptia maya, Divinitatea a smuls din ea insisi, a
creat cerul si pamantul in 1-Chuen, si abia in 3-Chimil a fost ,,gandita” moartea, spre sfarsitul

creatiei (Chilam Balam)'®*.

Vederea superioara implic si vederea mortii. Moartea era vizibila ,,in vremuri de demult”*®.
Disparitia capacitatii de a o vedea are un caracter protectiv: intr-una din legende, vederea mortii

86

o .+ o q: o A .1 n . . ..
provoca teama si disputa intre oameni~ ; in alta, Dumnezeu interzice vederea mortii, pentru a nu fi

opritd din drumul ei si pentru a nu pagi nimic 187,

Creatia omului, in viziunea nahuatl, este posibila datorita apropierii fortelor complementare,
sangele lui Quetzalcoatl (,,sarpele frumos” sau ,geamdnul pretios”) si oasele imortale ale
stramosilor'®, pe care Quetzalcoatl ,,los recoge (conpepena), los retine (quinechicoa) y los envuelve
(conquimiloa)™*®®, le macina cu ajutorul lui Quilaztli.

Popol Vuh relateaza, de asemenea, calatoria lui Hunahpu (Vanatorul, Soare) si a fratelui sau
geamin Ixbalanque (Copilul-Jaguar, Lund) in lumea de dincolo. Hun Hunahpu si Vucub Hunahpu,
parintii lor, au fost decapitati de Stapanii lumii de dincolo, dupa ce au pierdut la jocul cu pelota.
Nascuti miraculos din Fecioara Ixquic si din copacul jicaro, in care atarna capul lui Hun-Hunahpu,
gemenii hotarasc sa-si razbune parintii. Afland ca stdpanii din Xibalba intentioneaza sa-i ucida,
gemenii isi pregatesc o moarte rituala: ,,sa fie oasele lor macinate cu pietre asa cum se macind bobul
de porumb ca sa se faca faina”, iar praful oaselor sa fie aruncat in rdu. Gemenii renasc dupa cinci
zile, avand capacitatea de regenerare infinita: ardeau casele si le faceau la loc cum erau inainte, ,,s¢
tdiau bucati pe ei insisi” si inviau, interpretand diferite dansuri. In momentul in care Stipanii lumii
de dincolo le cer sa-i taie pe ei insisi in bucati si sa-i invie, gemenii, pentru a se razbuna, 1i Omoara
fara a-ireaduce la Via‘;élgo.

Ziua si noaptea se nasc din tensiunea si despartirea a ceea ce este inrudit. Insusi Soarele este
inghitit de energia Pamantului, Tlaltecuhtli, in ipostaza de divinitate a mortii, precum in poemul lui

Nichita Stanescu ,,Al Pamantului’: ,,inapoia mea rasare/ acoperit de griu si de porumb/ soarele.” !

182 Dumitru Staniloae, 1992, pp. 201-202.

184 Francisc Pacurariu, 1973, pp. 248-249.

185 Marcel Olinescu, 2004, p. 237, iar pentru semne si superstitii pp. 237-247.

188 jdem, pp. 237-247.

187 Marcel Olinescu, 2004, p. 376.

188 Johannes Neurath, , Envoltorios sagrados y culto a los ancestros: los huicholes actuales y el antiguo reino de Nayar”.
In: Argueologia Mexicana. El culto a los ancestros en Mesoamerica, Editorial Raices, INAH, México, vol.XVIII,
no.106, 2010, p. 62.

189 le strange (conpepena), le reuneste (quinechicoa) si le infisoara (conquimiloa)”, Patrick Johansson, 1997, p. 84,
traducerea imi apartine.

19 Francisc Pacurariu, 1973, pp. 278-285.

191 Nichita Stanescu, 2004, p. 448.
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Crucea solard ce se asaza pe panza alba a ceremoniilor de veghe, care se inaltd a doua zi 1n zori,
reprezinta Soarele ce cilatoreste ziua insotit de sufletele razboinicilor, iar pe timpul noptii, de
sufletele femeilor care au murit in durerile facerii, pentru a reaparea pe cer; dansul reprezentand
aceasta bucurie a renasterii, a renovarii dupa perioada de introspectie (anexa 3.28.s.). Femeile
lucreaza aranjamentul ritualic floral pe panza, pe sol (anexele 3.28.1., 3.28.m.), sugerand odihna,
repaosul, noaptea, iar barbatii inaltd aceleasi flori pe bastoanele ceremoniale si pe crucea verticala,
ca o anuntare a rasaritului luminii din lumea tenebrelor (anexele 3.28.0, 3.28.p). Intovarasirile
Soarelui sugereaza miscarea inaltarii si a coborarii, aparitia pe pamant si disparifia sub pamant, in
sensul deplin al dualitatii.

Divinitatea azteca a lunii, Coyolxauhqui, moare in fiecare noapte pentru ca Soarele datator
de viata si poata renaste. Balada Soarele si luna*®? (culeasd de la C.Mustitea, com. Malu, jud. Ilfov,
14 nov.1962, aparuta in Cantece batrdanesti, Al.l.Amzulescu, Ed.Minerva, 1974) preia tema unirii
/dezunirii a doi frafi si calatoria lor in Rai, calauziti de stramosul Adam. Soarele construieste initial
scara de fier care sa atinga cerul, pana la stramosul Adam. Pentru a impiedica iubirea incestuoasa,
Luna se arunca in mare si se transforma intr-o piatra. Apartinand celor doua lumi simultan, Soarele
este de doud ori creat, in mitologia romaneasca. Fartatul creeaza soarele din cremene si aur, iar
Nefartatul, din ochiul stang al Dricoaicei*®. Coborarea astrului in regatul mortii in momentul
apusului nu este inteleasd ca o moarte, Soarele strabate taramul de dincolo fard a muri'®. Este
motivul pentru care Soarele este insotitorul sufletului pe scara de ceara, scara de argint si scara de

05, ,cu i noud colicei/ si cu noud bani de iei/ si cu noud luminioare/ sa-si vada caile,/ sa-si

plateasca vamile. (Kahane-Georgescu, p. 664)".

Boii fermecati ai Soarelui il poarta intr-o lume in alta, Zorild spre rasarit, iar Murgila spre
lumea de dincolo, precum boii albi ce duc sufletul pe calea cea dreaptd, luminatd si semanata cu
samanta de grau’®’: ,,Sa mergi cu soarele/ Iar nu cu apele/ Ca soarele-i mergitor/ Si apoi intorcator/
Dar apele-s curgitoare/ Si-napoi ne-ntorcitoare™ %,

Soarele coboard n lumea mortilor pentru ca mama acestuia sa-i spele caimasa. Bocetul ei se
adreseaza feciorului mort, a carui transformare-schimbare se oglindeste in folosirea diminutivelor:

sprancenele transformate in buruiene, ochisorii In bozisori, manutele in trebute, piciorutele in

92 Balade populare romdnesti, 1977, pp. 3-11.
193 Romulus Vulcinescu, 1986, p. 370.

194 Mircea Eliade, 2008, p. 153.

195 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 299.

19 ibidem.

97 Mihai Coman, 1996, p. 35.

198 Teodor T. Burada, 2006, p. 25.
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199 (ot 1A 1 Av A e m et v )
. Diminutivul iIn limba romana, ,,intr-un sens sporeste, cici infiinteaza”, si, precum orice

creatie, sugereazi, in opinia lui C.Noica, ,un fel de micsorare, de restringere si delimitare™?®,

urmute

asemanator diminitivului cu sens reverential al limbii nahuatl (,,-tzin” sau ,tzintli”) si al limbii
spaniole vorbite in Mexic.

Povestea populard din Ardeal, Voinic de Plumb®”, leagd ideea de restabilire a lumii de cea
de moarte-renastere. Voinic de Plumb impreuna cu fratii sai mai mari pleaca in cautarea celor care
au furat soarele, luna si stelele. Fratii mai mari ,,n-aveau astampar”, se grabesc fard si cunoasca
drumul. Este graba celor care sar peste etapele cunoasterii, ignorand ca fiecare experienta poarta in
sine o moarte, in sensul de schimbare de statut. Ei nu vor participa, nici macar prin faptul de a privi,
de a fi martori, la incercarile lui Voinic de Plumb: sunt transformati de acesta initial in taciuni,
ulterior in doud izvoare, inainte de infruntarile sale cu zmeii. Voinic de Plumb ucide cei trei zmei
(partea masculina a dualitatii); la intoarcere trebuie sa infrunte partea feminina a dualitatii, nevestele
zmeilor ucisi, care 1i pun la incercare capacitatea de a rezista ispitelor. Ajungand la acest nivel al
cunoasterii, Voinicul doreste sa-si gaseasca dublul sau geamanul sau, spre a se face frate de cruce cu
el. Insa Voinic de Fier il tdie in bucati si-l trimite la curtea lui mos Calugir. Acesta pune
»incheieturd la Incheietura” si le unge cu unsoarea magicd nsotita de ,,cuvinte nazdravenesti’.
Trupul, desi ,,mai frumos ca inainte”, ramane inert. Pentru a-l Tnvia, 11 spald ,,cu un fel de apa”.
Moartea-preschimbare, in basmul romanesc si in povestea mayasa, este astfel un proces dual: re-
facere (a trupului) si apoi re-insufletire a acestuia.

Tnceputul lumii este legat de ridicarea creatiei din intuneric, din ne-fiinta. Prin fiecare gest de
intemeiere, omul vietii traditionale reitereaza gestul creator al divinitatii pe care o invoca la

inceputul si la sfarsitul lucrarii sale.

2.2.3. Structura si desfasurarea lumii

Intre ,marea albie a cerului” (la gran jicara celeste precum este denumiti in Mexic),
intregul cosmos si lumea pamanteasca, se asaza ,,vamile vazduhului”, pline de incercari si de ingeri
cazuti, In acest ortodoxism romanesc ,,rudimentar, fara prea multe putinte de zboruri in transcendent
- dar organic si adanc”?%.

In viziunea nahuatl, lumea celor vii (tlalticpac) din lumea vizibilului si a manifestatului este
situata intre lumea celor morti (mictlan) si lumea zeilor (topan), potrivit viziunii prehispanice,

astfel: cele 13 ceruri si noua lumi ale transformarii, ,l0S regiones cosmicas superpuestas y

199 Nicolae Panea, 2003, pp. 137-138.

20 Constantin Noica, 2011, p. 253.

2 poinic de Plumb (poveste populard din Ardeal). In: Tinerete fird batrdnete i viatd fard de moarte, 1961, pp. 2-19.
22 Qvidiu Papadima, 1995, p. 29.
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separados entre si por una especie de travesafios”, ,,piS0S 0 caminos sobre los cuales se movian los

203 (anexa 3.1.2.).

varios cuerpos celestes

Viziunea romaneascad inchipuie lumea ca ,,inaltul cerului”, unde se afla vamile vazduhului,
celalalt taram unde se afld zmeii si toate fiintele fantastice, ,,afundul pamantului” si marginea sa
(anexa 3.1.b.).

Viziunea romaneasca atribuie doar omului suflet, firea (natura cu toate elementele ei: apa,
vant, foc, pamant) fiind daruitd doar cu reflexul acestui suflet, avand doar constiinta, trupul
neinsufletit al omului intoarcandu-se la fire, pani la identificarea si integrarea in natura-mama**.

Problema intemeierii identitatii (neneukayotl) unui neam si a formarii identitatii persoanei
sunt strans legate de conceptia despre moarte, de confruntarea cu gandul mortii si de dorinta de a
lasa un semn in urma scurtei treceri a omului pe pamant.

Fiinta romaneasca traieste aceasta dialectica inchis-deschis, o inchidere care tinde spre de-
limitarea granitelor, spre orizontul fard margini, este mai degraba o inchidere ce se deschide, se
desfasoara din interior spre exterior, imagine ce surprinde miscarea de interiorizare si exteriorizare
care defineste intreaga creatie umana si fiecare cultura in parte, totodata.

Reprosandu-i1 unui bastinas faptul ca inca practica obiceiuri de rit pagan, acesta 1i raspunde
calugarului dominican Diego Duran, preocupat de evanghelizarea prehispanicilor, faptul ca indienii
sunt inca nepantla (cuvantul pantli in nahuatl insemnand “steag”, “stindard”), adica se situau la
mijloc, fara o calauza reprezentativa pe care ar putea-o recunoaste, neputand practica vechea religie
si nesitudndu-se plenar in cea crestind’®; astfel ¢4, la mai multe secole de la intalnirea cu spaniolii,
mexicanii au ramas acefali, decapitati, o cultura decapitatézoe.

Reprezentarile tanatologice — ale vorbirii despre moarte - analizate in aceastd tezd sunt
dansul si cantecul mortii, crucea de lemn si de crucea de cenusa, de var, de pamant, de nisip, de
cempoalxochitl, floarea mortilor; vestitorii si semnul doliului asezat deasupra intrarii sau care
inconjoara casa; privirea ce asteapta linistitd sau in agonie; piatra ce invitd la meditatie Tn muzee si
in miezul centrelor ceremoniale; ulcica de lut, ulciorul ars sau spart Tn mod ritualic in cadrul
ritualului funerar; Xolot - geamanul nostru, ce ne trece puntea catre Mictlan si lumina ce ne

insoteste in trecerea vamilor.

203 regiunile cosmice suprapuse si separate intre ele printr-un fel de trepte”, ,,niveluri sau drumuri deasupra cirora se
miscau diferite corpuri ceresti”, Miguel Leon Portilla, 2006, p. 114.

2% Ovidiu Papadima, 1995, p. 48.

205 Tzvetan Todorav, 1994, p. 197.

2% Jnterviu cu Maestrul Tepole, Ixhuatlancillo (Veracruz), 1 noiembrie 2012.
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2.3. Intemeierea unei lumi

Stalpul de fundatie era batut in vatra satului de catre conducatorul acestuia, despre care se
crede ca ,,nu mai traieste mult”, transferand din energia sa vitald gestului de intemeiere, delimitarea
mosiei satului stabilindu-se prin tragerea cu arcul sau prin trasarea brazdei in functie de puterea de
munci a oamenilor care se incredintau sa se ingrijeascd de ea®”’,

Poarta de la intrarea in gospodaria Iui Nicolae Popa (unul dintre mesterii prezentati de
Cornel Gheorghita in filmul documentar ,,Masquerade”, France/ Romania, 2001, 52 min.) contine
obarsia neamului, avand sculptate chipurile stramosilor, un barbat dac si o femei daca aldturi de un
barbat roman si continudnd cu rudele cele plecate si cu cele in viata, inclusiv chipul mesterului
Popa, stalpi de casa, intr-o asociere evidenta cu stalpul funerar ca element de constructie.

Marfa Aurelia Rangel Viuda de Velasco,?®

in varsta de 101 ani la data intervievarii, isi
aminteste ca la temelia casei se ingropa o gaina vie, o traditic pe care a intalnit-0 in Catemaco.
Aceste sacrificii vizau protectia fortelor ambivalente ale lumii de dincolo, protectia mosilor si
stramosilor. Obicei pastrat inca din perioada prehispanica, in Mexicul actual se aduc ofrande
pazitorului la ridicarea unui temazcal, prin ingroparea unor reprezentari ale esentelor divine sau
sacrificarea unor animale®.

La romani, capul de gaina neagra sau chiar o gaind intreaga trebuia sacrificat(a) pentru ca o
constructie noua ,,cere suflet”, iar in unele cazuri, ,,s¢ puneau oase de animale ca jertfé”m. Capul
pasarii sacrificate se aseza pe pragul casei nou construite. Nu lipseau frunzele verzi si florile,
ofranda adusa fertilitatii, fumul de tamaie ca parte a ritualului sfestaniei si crucea asezata pe casa la
terminarea ultimei parti a constructiei, acoperisul. In unele locuri, la temelia casei se ingropa umbra
furatd a unui om, cu credinta ci, Tn scurt timp, acesta va muri®*.

Cultul zeitei-mama, cultul taurului si cel al mortilor sunt cele trei mari manifestari ale
religiozitatii din perioada neolitica, in intreg Orientul Mijlociu. Pasdrea este si ea un element
integrator si mijlocitor intre material §i imaterial, intre vazut si nevazut, intre viatd si moarte. Ea
apare triplu ipostaziata: femeie-pasare, zeita-sarpe si zeita-gravida pe care Gimbutas o numeste
,mama mortilor”, deveniti Mama Pamant in neolitic**2. Sotia zeului mayas al creatiei, Itzamma,

este Ixchel, ,,mama noastra”, infatisata in Codexul Dresda alaturi de simbolurile mortii — oasele —

reprezentate pe vesminte, purtand pe frunte un sarpe (anexa 3.2.p.).

27 paula Popoiu, 2007, p. 162.

2% nterviu cu Maria Aurelia Rangel Viuda de Velasco, Rio Blanco, Veracruz, 8 martie 2013.

29 \ficenza Lillo Macina, 2007, p. 173.

210 Cornelia Plesca, “Sarbatori si obiceiuri in calendarul agro-pastoral”. In: Sarbdatori si obiceiuri, vol.lll, Transilvania,
2003, p. 331.

21 1on Ghinoiu, 1999, pp. 62-63.

12 Marija Gimbutas, 1989, p. 93
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In privinta discursului ritualic al vechilor mexicani, un loc aparte il ocupd sinonimia
semantici a ,cuvantului vechi”, (huehuetlahtolli - mostenit prin traditie) si a ,adevarului*?*®
(neltiliztli, stabilitate, intemeiere, inradacinare), unde ,,profetia este inradacinata in trecut”, ,,Profetia

99214

este memorie””". Ideea adevarului inseamna si nesepararea lucrurilor, aducerea lor impreuna,

acordul, subliniind ,functia de legatura™®®®. Astfel, neltiliztli, adevarul in nahuatl, corespunde

(153

inraddcinarii, fermitatii, caracterului hotarat al oamenilor, inseamna ,,sustinere” sau “Intemeiere”.

Marcel Detienne, analizdnd felul in care ,gandirea miticd” a vechilor greci intelegea
termenul de adevir (aletheia), observa faptul ca, in cadrul schemei prefilosofice, poetice, profetice,
existd o legdtura stransa intre adevar si memorie, iar opusul acestora nu este lucrul neadevarat,
falsul propozitiilor, ci uitarea (lethe), astfel ca adevarul profetului sau al poetului (fiind deseori
unul si acelasi), al povestii mitologice, cosmognice, intemeietoare de lumi din illo tempore nu este
supus indoielii nici o clipa, prin intermediul lor, adevarul este facut cunoscut lumii, fiind smuls din
uitare®*®,

Lucrarea bine intemeiati a lumii, pe care Nefartatul il ajuta pe Fartatul Dumnezeu s-0
faptuiasca, pe care principiile generatoare ale lumii prehispanice reusesc s-o aduca la viatd cu
ajutorul animalelor mitice, este dualitatea existentiald, inscamna facerea si desfacerea altor lumi -
nepotrivite intentiei inifiale a Creatorului - inseamna sacrificiul, ofranda si stalpul-semn de

intemeiere, cuminecarea tututor zarilor - Tezcatlipoca in cele patru ipostaze ale sale: alb, rosu,

albastru si negru - pentru implinirea in acord a gandului datator de viata.

2.3.1 Intemeierea limbajului

Tntre limbaj - gandire - lume se instituie categoric un izomorfism. Moartea cunoaste, de la
etimologia cuvantului pana la semnificatia transcendentald, o locuire in limba fiecarei culturi, ceea
ce inseamna un mod propriu de gandire i de reprezentare a sa; unicitate ce se intdlneste in nucleul
vizionar amplu al omenirii §i in transcultural, in ceea ce se afla induntrul culturii (omogenizare),
intre culturi (eterogenitate) si dincolo de acestea (tensiunea omogenizare - eterogenitate).
Izomorfismul se instituie in cuvinte ce ,vin din adancurile limbii si din structurile prime ale
9,217

gandirii, izomorfe cu cele ale lumii

Particula miqui sau miki, ce trimite la moarte apare in componenta multor cuvinte i expresii,

213 Tzvetan Todorav, 1994, p. 80.

2% idem, p. 82.

2% Dumitru Staniloae, 1992, p. 25.

218 Marcel Detienne, 1983, pp. 18-35.

217 Gheorghe Vladutescu, 1990, pp. 28-29.
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in nahuatl pe care Maestrul Tepole mi le-a impartasit?*®. Totul trimite la moarte, ,.todo es Mikilistli”
(,,totul e moarte”), dar in sensul de transformare a ceva in timpul activarii energiei interne, in timpul
Tntalnirii celuilalt, a trecerii de la o stare la alta, de la un stadiu social la altul, o schimbare a starii.

Moartea rapeste siguranta reintalnirii dupa salutul de ramas-bun al fiecarei dati. Maestrii de
traditie obisnuiesc sa spuna ,,No me despido” (,,Nu-mi iau ramas bun”); intalnirea namiki contine in
sine ideea de moarte miquiliztli, ca si ,,a dormi” sau ,,a visa”, ,,a vedea printre vise” cochmiqui, ,,a
acorda”, tlanamiqui, ,,a sfatui”, tlahtolnamiqui, ,recunoastere”, tlahtolnamiqui, ,,instrainat” sau
,amintit” ilnamiquilli, ,,a-si aminti”, ilnamiqui219.

Moartea este intdlnita (,,a-si gdsi moartea”) sau cautatd (,,a-si cauta moartea”), omul se
savarseste gasind-o, se pierde in moarte, se stinge, crapd (in sensul intregului), se mutd, se

< < . < < o 22
prapadeste; moartea este topenie, scadere, raposare, odihna 0

2.3.2. Aintrain cochilie - aintrain floare

Desprinderea de cele lumesti pentru calatoria interioara este o initiere care se realizeaza in
singuratate, o transpunere a sinelui in starea de asteptare si de intelegere.

André Scrima interpreteaza prezenta imaginii cochiliei melcului, regasita deasupra chiliei de
la Antim, ca fiind o analogie, in sensul itinerantei, a interiorizarii spatiului chiliei de catre monah,
aflandu-se in sine, purtatd cu sine??".

Imaginea melcului (anexa 3.16.b.) din care ies energiile divine in spatiul mexican este
asemanatoare si revelatorie la Kahrye Djami (,,s1 cerul s-a infasurat ca o carte facuta sul...”), unde

222 ngerul poartd in bratele sale un

cartea (sul) si cosmosul se afla intr-un raport de ,,conaturalitate
melc imens reprezentand tocmai infasurarea timpului, a lumii.
A fi pe drumul uceniciei implica o experienta paradoxald, dualitate reprezentata prin cerul
.infasurat ca un sul” din vremea Apocalipsei, o infasurare si o desfasurare, ,,impresia unui cer-
melc”, dupd Scrima, o asezare in non-manifestat, strAngerea creatiei anterioare pentru a intra in

e n . 1 A . 223 .o e
scoicd, a se aseza in potential, posibil, in ,,non-manifestat” . Cartea este scrisd pe dinduntru, pe

218 jInamikilistli — ,,gand”; ilnamiki — ,,a gandi in prezent”; tlalnamiqui si namicti (,,a-si aminti”); ilanmiktli - amintire,

memorie; namiqui - ,,a intalni o persoana”, tenamiki — ,,a se intalni (pe sine)”, tenamikilistli — ,,ceea ce a fost gasit”,
tlauelmikilistli — ,,suparare”, yolopatsmiki — ,,a fi trist”, yelimiki, ,,persoana care cultiva”, cochmiqui — ,,cel ce doarme”,
care inseamnad, de fapt, ,,estar al borde de la muerte” (,,a fi pe punctul de a muri”), tenamiki, ,,a saruta”, tenamikistli,
sarut”; namiktli — ,,cuplu”; mamiktlilistli sau nemictiliztli - ,,casatorie”, namiktli, ,,sot”, tlajtolnamikilistli ,,sfat”,
(tenanamiki — ,,a sfatui”), yolmiki — ,,a lesina”, ,,a disparea”; tlailnamiki — ,,a-i fi dor”; amonamiki — ,,a diferi”,
tlanamiki — ,,a uni”; tlanamiki — ,,a ajusta”, ,,a potrivi”’; tepanamikilistli — ,,vecinitate”, Interviu cu maestrul Tepole,
Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012.

219 hitp://aulex.org/nah-es/, consultat in data de 4 ianuarie 2013.

220 hitp://dexonline.ro/definitie/muri, consultat in data de 29 iulie 2013.

221 André Scrima, 2010, p. 139.

22 jdem, p. 98

228 jdem, p. 95.
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dinafara si este pecetluitd, paradox ce sugereaza, de fapt, ,,doua registre de fiintd si de semnificatie a
cartii: inauntru si in afara”. Cartea reflecta ,,circularitatea cosmica”, forma ei tinea si de un sens al
continutului; modificarea de la forma circulara la cea rectangulara a determinat ,,0 mutatie decisiva

. . . ee99224
in istoria omenirii”

. Dualitatea se reflecta si in structura codexurilor prehispanice, filele acestora
fiind pliate precum un acordeon, scrise pe ambele fete, cu intentia clard a unei desfasurari ritualice
de la stanga la dreapta, dinspre centru spre margini, incadrarea ideogramelor in pasi de lectura.
Odata cu venirea spaniolilor, modalitatea de reprezentare s-a schimbat, transformand codexul intr-o
carte ilustratd, unde decriptarea mesajului prin textul insotitor lipseste lectorul de efortul personal si
necesar totodatd de interiorizare a mesajului, a culorilor.

Privindu-se in oglinda, Quetzalcoatl se cunoaste pe sine insusi, cu atitudinea cea mai
smerita, indepartandu-se de exterior pentru a face calatoria interioara, pentru ,introducirse en la
flor”?® (anexa 3.16.a.). Corpul sau este oglinda lumii si a cosmosului: toracele este muntele, inima
si plamanii sunt floarea muntilor, pelvisul este primul fluture, vertebrele sunt o nlantuire de fluturi

ce insotesc fiinta umand in cautarea sa, este inlanfuirea focului vietii, craniul este receptacolul

ceresc?®,

2.3.3. Temazcalul si baia rituala

Una dintre formele actuale cu origini prehispanice de reprezentare a existenfei si a mortii
este temazcalul, loc de rugaciune si loc al energiei focului.

Temazcalul este o constructie semicirculard realizatd din bambus sau din piatra, jumatatea
vizibila a sferei insunueaza o altd jumatate, invizibila (anexa 3.6), avand n centru un ombilic Tn
care se asaza pietrele incinse (numite metaforic abuelitas), care sunt stropite cu apa in care se fierb
plante vindecatoare, printre care salvie, romero si arnica.

Metafora a timpului ce revine, temazcalul reflectd conceptia timpului ciclic, pentru ca tot
ceea ce s-a intamplat va reveni®?’: | Otra vez asi ser4, otra vez se extenderd el aqui y el ahora. Lo
gue se hacia hace mucho tiempo ya no se hace, pero otra vez se hara, otra vez pasara como paso
hace mucho tiempo: aquellos que hoy existen, otra vez existiran, seran”. (Cartea a VI-a, Codexul
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florentin)==".

In legenda mexicana a temazcalului, un baiat si o fatd, gemeni rauticiosi, au ucis-0 pe

224 André Scrima, 2010, pp. 98-99.

225 watrunzand in floare”, Tula: espejo del cielo, min. 20, traducerea imi apartine.

226 Tyla: espejo del cielo, min. 20-22.

227 patrick Johansson K., La muerte en la cosmovision nahuatl prehispanica, Estudios de Cultura Nahuatl 43, enero-

ggnio 2012, p. 81. . . o . .
,,.Din nou aga va fi, din nou se va extinde ceea ¢ ¢ aici si ceea ce e acum. Ce se facea acum mult timp nu se mai face,

dar alta data se va face, incd o data se va Intdmpla ce a avut loc acum mult timp, acei ce azi sunt, altddata vor exista, vor

fi”, Patrick Johansson K., 2012, p. 70, traducerea imi apartine.
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femeia care Ti Tngrijea, aruncand-o intr-un cuib de viespi, ea s-a transformat in temazcal, iar gemenii
in cele doua astre ce nu se pot intalni, soarele si luna. Dupa nasterea copilului, in spatiul zapotec,
acesta era prezentat in temazcal in cadrul unei ceremonii ce consta in hranirea Bunicii, Ho’o
Mashu’, reiterand mitul gemenilor care au inchis-0 Tn temazcal: ,,Aqui te quedaras, Abuela Santa
Ho’o Mashu’ y vas a comer de lo que te den los hijos que vayan a nacer en el futuro. Si no te dan de
comer moriran los nifios. Todos recurrian a ti para tener fuerza”??’. Mitul intdreste puterea ritualului,
o justifica, povestea sa se petrece axkan nikanka (,,aici si acum”) n timpul ceremoniei. Tn momentul
in care oamenii nu mai cred in mit, in puterea pe care, spre exemplu, o planta o are de a vindeca
trupul si sufletul omului, totul dispare: planta nu mai vindeca, povestea nu mai tamaduieste.

Intalnirea culturilor prehispanici si spaniold a adus o altd abordare a vietii, indepartand
comunitatile indigene de miturile si ritualurile sale pentru o vreme, pentru ca acestea sa-si gaseasca
justificarea ntr-o forma noud, camuflata®®®. Prima scaldd a copilului, baia rituali, in traditia
romaneasca, este extrem de importanta si are puterea de a-i influenta intreaga viata (anexa 3.10.c.),
fiind realizatd de nasi, a doua zi dupa botez. Sub cada sau albia copilului se asaza carti, iar in apa, se
pun seminte pentru bogatia hranei, miere pentru dulceata vietii, laptele pentru prospetime, pene
pentru a creste si a se deplasa cu usurinta, iar monezile pentru a avea parte de bani®*. Vulturul, in
ambele spatii culturale, este asociat soarelui, fiind singurul care poate privi astrul zilei in fata. In
unele basme si colinde, doi vulturi se lupta in muntii inalti pe un ,,fulg de aur” ce este cules sau
vanat simbolic ,,de colindatori si daruit gazdelor”m.

De asemenea, se pun busuioc, flori, muguri, moneda, seminte (,,noua boabe de fasole”,
,noud boabe de porumb, ca sa aiba noroc”), fulgi ,,ca sa fie usor si istet, ca fulgul”, tamaie, cruce,

233 59234

cheie, ou, sare, lapte“®”, iar apa se varsa intr-un ,loc aparat™", simbolizand sanatatea, frumusetea,

bogatia, curitenia, protejarea si norocul copilului®®.

Temazcalului i se vorbeste in limba regiunii, nahuatl, maya, purepecha, in functie de locul
unde a fost ridicat. Temazcalerul, cel care conduce un temazcal, are ca prima misiune sa destepte
sensibilitatea in fiecare dintre cei care participa la ceremonie, sa le asculte inima si forma de a

respira. José Raul Contreras LOpez se ingrijeste impreuna cu sotia sa, Maria Teresa Monroy

Montiel, curandera si sahumadoare, de Temazcalul Ome- Cozcacuauhtli, acesta fiind inaugurat, in

nu-ti vor da de méancare, copiii vor muri. Totul se va intoarce la tine pentru a te intari”. ,,El nacimiento”, Centro Cultural
Santo Domingo, Oaxaca, 16 septembrie 2012, traducerea Imi apartine.

230 Maestrii Tepole si Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012.

2! Informatie impartasita de Ileana S., Bucuresti, 12 ianuarie 2015.

22 Trajan Herseni, 1977, p. 218.

233 Georgeta Moraru, ,,Nasterea”. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol.\V Dobrogea, Muntenia, 2009, p. 17.

23 Botezul lulianei S., Biserica Sf. Nicolae —,,Dintr-o zi”, Bucuresti, 19 octombrie 2013.

23 Georgeta Moraru, ,,Nasterea”. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol.V Dobrogea, Muntenia, 2009, p. 51.
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prezenta maestrului Grupului Ome-Acatl, José Islas Hernandez, prin primirea numelui potrivit zilei
corespunzatoare in calendarul prehispanic, 2-Aguilla de Collar, numele fiind strigat — asemenea
primirii numelui unei persoane — in cele patru zari. Sacrificiul curcanului este un obicei prehispanic
ce se pastreaza in anumite forme pana astazi, fiind legat de ritualul de intemeiere a temazcalului.
Tnaintea Tnceperii ceremoniei propriu-zise, se realizeazi o purificare cu copal (anexa 3.7.), se alege
un nas care va conduce intregul ceremonial. Tn Codexul Fejervary-Mayer, existi o reprezentare a lui
Tezcatlipoca ce apare deghizat in Xolot (,.el guajolote era un animal muy importante para ellos,
como un simbolo de ofrecimiento a la divinidad, a lo que uno no alcanza entender, medirlo,
palparlo, verlo”)?*. Curcanului i se cere iertare Tnainte de a fi sacrificat, sangele sau fiind oferit
ombilicului temazcalului alaturi de ofranda de fructe, legume, seminte, flori; carnea curcanului este
gititd pentru a se imparti tuturor participantilor la sfarsitul ceremoniei. In cadrul insimantarii
numelui temazcalului din Santa Ana Atzacan la care am participat, maestrul Tepole a realizat un
xochitlalis in apropierea temazcalului (anexa 3.7.b.), unde a asezat ca ofranda tortillas, mole,
tamales, vin, apa, flori, curcanul caruia i s-a cerut iertare Tnainte de a fi sacrificat.

Pentru José Raul Contreras LoOpez, cuvintele celui ce se ingrijeste de ceremonia
temazcalului, precum si cantecele alese au forta de a vindeca. In interiorul temazcalului, fiecare
vorbeste deschis, este o confesiune-vindecare, o desprindere de povara tuturor gandurilor apasatoare
ce ingreuneaza drumul omului. Senzatia ce se experimenteaza — datoritd mediului cald si sigurantei
create de grup - este aceea de a fi in pantecele matern.

Temazcalul este simbol al existentei si al mortii, aici se intdlnesc cele patru elemente - apa in
care se fierb plantele purificatoare, focul ce incalzeste pietrele, aburul si fumul copalului ce se inalta
in aer si pamantul-mama. Elementele ritualice (anexa 3.6.a.) integreaza fiinta umana si nivelele
superioare ale constiintei individuale si ale celei colective asa cum simbolurile integreaza ,,codigos
cuyas referencias estaban mucho mas alla del ambito de la emocidn estética”?®’.

Apa si focul sunt elemente ale transformarii (Cédice Laud., pl. 46, anexa 3.2.9.)%%, sub
forma rasinei ce arde, impreuna creeaza fumul, tertul inclus ce urca dinspre pamant spre cer, spre
esente. In spatiul traditional romanesc, focul (anexa 3.6.b.) are o importanti insemnati, este
considerat ,,al doilea dupa Dumnezeu”, este vegheat toatd noaptea de Craciun pentru a nu se stinge

239

si este invelit seard de seara (Niculita-Voronca)=”. Apa — de la inceputul vietii pana la agezarea

trupului-mort al omului-samanta in pantecul pamantului-mama - are rol purificator, sub forma

2% curcanul era un animal foarte important pentru ei, ca simbol al ofrandei divinitatii, al ceea ce fiinta umana nu ajunge
sd cuprinda, sd masoare, sd atingd, sd vada”, Interviu cu José Ratll Contreras Lopez, 22 octombrie 2012, Puente Xalitic
(Xalapa), Veracruz, traducerea imi apartine.

231 coduri ale caror referinte se regasesc dincolo de spatiul emotiei estetice”, Vicenza Lillo Macina, 2007, p. 134.

2% patrick Johansson, 2007, p. 78.

29 Antoaneta Olteanu, 2009, pp. 97-98

56



fantanii ce se ridicd la raspantie, echivalenta ca rol, crucii de raspantie, pentru alungarea spiritelor
rele, fiind complementara focului si insotitoare pe tot parcursul ritualurilor de trecere.

Lumea intrd in temazcal parcurgand cercul de afara si apoi, cu genunchii indoifi, intrd in
temazcal rugandu-se pentru purificarea trupului si a sufletului, conectandu-se cu toate fiintele
umane, cu animalele, plantele, pietrele, cu intreg universul. La iesire, agaza fruntea pe pamant, in
dreptul portii temazcalului si multumesc, ca si la intrare, energiei dualitatii, Ometeotl**® (Caqui-Xee,
Caqui-Pilla sau Pije-Tao la zapotecas) esentei duale, principiului generator, celui care uneste fortele

241 -
” <% cele doua

contrarii, complementare, asa cum Tloque Nahuaque -,.el duefio del cerca y del junto
concepte de apropiere si de aducere impreund a lucrurilor intr-un acord - este vazut ca unul. Tot
astfel, Tn poemul sau, Nezahualcoyotl vorbeste despre divinitatea unica si invizibild, numita si
Ipalnemohuani, ,,Cel pentru care totul exista”: ,,Ororile mormantului sunt leaganul soarelui, iar
umbrele intunecoase ale mortii arcul scanteietor de lumini din stele”?*?,

lesirea din temazcal inseamna parasirea pantecului pamantului-mama ce ne-a gazduit spre
vindecare. Temazcalul este un mesaj de pace si liniste pentru echilibrarea fortelor distructive ale
comunitatii si tensiunile fiintelor umane. In temazcal, se intra cu intentia de purificare, de incercare
de a te naste din nou, ,,en el temazcal es entrar en la conciencia y corregir algo que haya pasado, por
eso se recomienda que hables, cantes, porque es la forma de regresar hasta la etapa fetal y de alli
iniciar nuevamente. Seria la cuestion de purificacion, pero tambien de crecimiento espiritual,
porque requieres de algo que te fortalezca. Por eso, en el temazcal, las curanderas serian las que
hacian mas la ceremonia, las nanas las que trabajaban la ritualidad en limpiarte, ramiarte con las
plantas, pero mas que nada fortalecimiento para poder llegar hasta el fin del camino”?*®. Aceasta
incercare de a te naste din nou corespunde acelei parti din noi ce neaga, potrivit lui Jean-Yves
Leloup ,.fiinta care se daruieste”, este ,,intrarea in rezonantd cu Iuda” a carei inradacinare in fiinta

»244 pentru a-i verifica forma in care ne locuieste, probd necesara

noastra merita ,,pusa la incercare
cunoasterii de sine.

O altd forma de purificare este limpia, organizate de hueseros (omiketsani, in nahuatl),

0 Sesiuni de interviuri cu Manuel Gomez, practicant al Dansului Soarelui, responsabil de construirea si organizarea
temazcalului in Centro de Eco-Alfabetizacion y Didlogo de Saberes, Universidad Veracruzana, 15-30 martie 2012.

241 stapanul a ceea ce e aproape si impreuni (cel ce aduce impreuni toate lucrurile)”, Dualidad, 2008, p. 11, traducerea
imi apartine.

42 |_ewis Spence, 2011, p. 128.

243 in temazcal inseamna s intri in constiinta si s indreti ceva ce s-a petrecut, de aceea se cere sa vorbesti, sa canti,
pentru cé este forma de a te intoarce pana la etapa fetald si de aici s incepi din nou. Ar fi o chestiune de purificare, dar
totodatd de crestere spirituald, deoarece soliciti ceva ce te poate Intiri. De aceea, in temazcal, vindecatoarele sunt cele
care ar trebui sd conducd ceremonialul, mamele care lucreaza in cadrul ritualitatii pentru a te purifica, cu ajutorul
plantele, dar mai mult decét orice pentru a intari fiinta pentru a putea ajunge la capatul drumului”, Interviu cu maestrul
Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

244 Jean-Yves Leloup, 2008. pp. 16-17
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curanderos (vracii). In cadrul ceremoniilor de purificare (limpia) la care am participat in Xalapa si
Oaxaca, etapele sunt asemanatoare: dupa ce este sahumata persoana cu copal, vindecatorul roteste
un ou pe fruntea persoanei, pe intreaga fata, pe par, in zona stomacului si pe picioare. Din cand in
cand scutura intr-o parte oul pentru a alunga energia negativa, folosind ulterior si un evantai de
pene. Oul este spart intr-un pahar cu apa limpede, unde vindecatorul citeste ,,sufletul” persoanei:
starea de sanatate si starea spirituala ale acesteia. Felipe Salas Ramirez, omiketsani, a folosit doua
elemente: un baston din lemn de circa 25 de centimetri si cercul de foc. Bastonul este incredintat
persoanei pentru a-1 tine in maini in dreptul pieptului. Cu un sarpe de lemn, vindecdtorul se
conecteaza cu spiritul persoanei timp de cateva secunde bune, adresandu-i-se acesteia: ,,Te voy a
matar tres veces. Te voy a llamar ...."**. dandu-i un nume, altul decat cel real, la care aceasta
trebuie sa raspunda ,,Ya voy” 24% Traseaza apoi un cerc in jurul persoanei cu un lichid si ii da foc, Tn
partile ce continud sa arda spre sfarsit, vindecatorul citeste starea trupeascd si spirituald ale
respectivei persoane.

Dualitatile existenta — moarte se reflecta sub forma corpului de reprezentari-roiuri, solidare a
caror parcugere se desfasoara ritualic. Nasterea lumii si intemeierea unei case necesita, in aceeasi
masura, un sacrificiu de Intemeiere, inghitirea creatiilor imperfecte, daramarea structurilor
nedurabile in timp. Pentru realizarea oricarui gest divin cosmogonic este necesara punerea de acord
a tuturor celor ce iau parte la infaptuire, pentru regenerarea lucrului infaptuit fiind necesara
parcurgerea ritualicd a tuturor etapelor, de la punerea intrebarii pand la interiorizarea mesajului

sacru si dobandirea celei ,,de-a doua vederi” sau a vederii dintai.

245 Te voi ucide de trei ori. i'gi voi spune .....”, Felipe Salas Ramirez, 16 martie 2012, Xalapa, Veracruz, traducerea imi

apartine.
246 N7 s . .
,,Vin”, idem, traducerea imi apartine.
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Capitolul Ill. Yei (dincolo de doi).

3.1. Opozitiile si dincolo de articulatia acestora

Yei (trei) este implinirea lui doi in trei. Nasterea sau ,, moartea in spatiul pantecului .
Neofitul si reprezentarea ca epifanie. Tessera hospitalis. Tonalamatl, primirea numelui,

separarea de parinti, taierea cordonului ombilical, depdsirea conditiei umane.

Numarul trei este relationat cu sangele, yeztli, cu apa si nasterea, cu integrarea si depasirea
lui doi, cu initierea si schimbarea. Trei sunt pietrele ce asigura echilibrul in vatra focului, tlecuilli,
trei sunt picioarele acelor sahumerios n care arde in mod ritualic copalul®*’,

Trei sunt etapele ritualice ale trecerii de la un stadiu la altul, din basme si legende; prin
repetare, trei confera ,,certitudine si tarie morald”?*®, Fiinta umani se intregeste prin ,,cunoasterea si
integrarea lui trei.”?*? Ca numar integrator, In conceptia pitagoreica, trei reprezintd armonia intre
contrarii, sinteza a unui numar impar si al unuia par, precum si ciclul vital, cele trei etape ce redau
inceputul lucrului, mijlocul si sfarsitul acestuia®’; la greci, numarul este simbolul stramosilor,
tritopatores*.

In lumea stramosilor, a tenebrelor se afld cutitul-oglinda, obisidianul ce taie?®?, folosit de
mayasi in ritualul taierii cordonului ombilical al copilului deasupra boabelor unui stiulete de

253 ¢e se hriinea cu recoltele

porumb. Semintele astfel insangerate se semanau ,,en nombre del nifio
ulterioare ce rezultau din insimantarea semintelor pana in ziua in care acesta va creste si va avea
propria recoltd %, Sangele, ofranda cea mai pretioasd pentru divinititi, uneste fiinta umana recent
nascutd cu hrana sa, astfel ca acest lucru se reflectd in autosacrificiul necesar, in sensul de
disciplind, prin care era intepata limba sau urechea, folosindu-se spini de agava pentru a obtine

255 A . .
. Moartea intemeietoare de viata este

sangele cu care erau unse si hranite gurile esentelor divine
cea care intervine in tdierea cordonului ombilical al nou-nascutului, scene ce apar reprezentate in

Codice Laud. p.27, p.30 (anexa 3.2.j., anexa 3.2.k.)*°. Mayasii rosteau o binecuvantare la nasterea

247 Arturo Meza, 1999, pp. 99-100.

48 jdem, 1982, p. 99.

49 Jean-Yves Leloup, 2008, p. 110.

20 Gheorghe Vladutescu, 1982, p. 96.

2L jidem, p. 95.

2 Felix Baez-Jorge, 2008, p. 195.

23 in numele copilului”, J. Eric S. Thompson, 1975, p. 343, traducerea imi apartine.

2% jdem, pp. 343-344.

2 |_ewis Spence, 2011, pp. 89-90.

28 Alfredo Lopez Austin, Misterios de la vida y de la muerte, Tn: Arqueologia Mexicana, La muerte en el Mexico
prehispanico, volumen VII, noviemvre-diciembre 1999, numero 40, pp. 6-7.
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copilului care incepea astfel: ,,Es tu salida en el mundo. Aqui brotas y aqui floreces”, iar semintele
udate de sangele ce a curs la tdierea cordonului ombilical sunt plantate pe campul ce poarta
denumirea de ,,sangre de la criatura”; destinul adultului este (pre)determinat de felul in care cresc
plantele®’.

Cordonul ombilical al nou-nascutului se ingropa o parte in pamant, fiind inchinata vietii, iar
alta era datd cainelui care se transforma astfel, in fratele copilului, insotitorul si protectorul sau. in
spatiul oaxaquefio, cordonul ombilical se semana ,,en un lugar oculto y fértil o en los cuatro puntos
cardinales de la casa”®®. Tiierea cordonului ombilical insemna si oprirea ,oricarei tentative a
sufletului de intoarcere in paradisul uterin”, era taiat de moasa si innodat, iar nodurile acestuia erau
desfacute de copil la varsta la care incepea sa vorbeasca®®.

insimantarea cordonului ombilical in varful dealurilor, aproape de radicina unui arbore

260

transforma acel copac in dublul omului (Yaitepec)“™, iar in spatiul romanesc, mult timp, cordonul

ombilical se ingropa sub prag. O comunitate indigend, in general, si chatino in special, se
caracterizeaza prin vorbirea limbii comunitatii, pastrarea obiceiurilor si ,,plantar sus ombligos”%l,
locul ingroparii acestora sugerand o legatura cu pamantul respectiv, fiind totodata si locul ,,donde
deben llegar en cada situacion critica de su vida para elevar sus plegarias al Santo Padre Sol”22,
Tngroparea cordonului ombilical al nou-nascutilor de citre soldati era un obicei, astfel se credea ca
cel nascut baiat va indragi razboiul, iar cea nascuta fata va indragi vatra daca, in cazul ei, cordonul
ombilical va fi ingropat in apropierea vetrei’®. Credinta porneste din calatoria spre lumea de
dincolo a lui Quetzalcoatl, ajutat de dublul sau, Xolotl, ,,dublul interior”, cel care cunoaste
nivelurile lumii de dincolo pentru ci le-a traversat®®*.

Odata cu venirea spaniolilor, cdinii au fost ucisi pentru a distruge aceasta legatura puternica
intre copil si cdinele insotitor in lume, intre mortul ce cadlatorea si Itzcuintli care il traversa raul spre
Mictlan. Mortul nu putea merge: ,,con esta carra bonita a ver un ser horroroso, entonces como Xolot

les horroroso, los dos van vinculados. Xolotl va en frente, el horroroso, protegiendo para no te

sorprendas cuando veas a lo mas horroroso, cuando llegas a Mictlan, puedes entrar libremente,

257 ,»Este iesirea ta in lume. Aici rasari si aici infloresti”; ,,sangele fapturii”, Alfredo Lopez Austin, ,,La conception del

cuerpo en Mesoamerica. Elogio del cuerpo mesoamericano”. in: Artes de Mexico, revista-libro,numero 69, 2004, p. 34,
traducerea imi apartine.

258 ,intr-un loc ascuns si fertil sau in cele patru directii cardinale ale casei”, “Los ciclos de la vida”, Centro Cultural
Santo Domingo, Oaxaca, 16 de septiembre 2012, traducerea imi apartine.

9 10n Ghinoiu, 2013, p. 55.

280 | aurette Sejourne, 1996, p. 64.

261 nsamantarea cordonului ombilical”, Jorge Hernandez Diaz, 1992, p. 111, traducerea imi apartine

262 unde e necesar si ajung in fiecare situatie critica a vietii sale pentru a inalta rugaciuni Sfantului Tata Soare”, Jorge
Hernandez Diaz, 1992, p. 111, traducerea imi apartine.

%63 Fray Bernardino de Sahagun, 1989, p. 117.

2% |_aurette Sejourne, 2004, p. 66.
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. , 265
porque el te pasaria. No es pasar el rio, es la mascara, el protector”>".

In basmul romanesc ,,Omul de piatrd”, Dafin-imparat, pentru a-si invia fratele de cruce
impietrit (Afin), isi sacrificd propriul copil si unge trupul de piatra al fratelui cu sangele copilului,
pentru ca apoi, crestandu-se la un deget, sa trezeasca la viata fiul, cu sangele sau®®.

Aztecii creeaza o intreaga simbologie in jurul culorilor rosu (viata) — verde (renasterea).
Sangele, ,,apa pretioasd” (chalchihuitl) este simbolizat prin jadul verde. In afard de obiceiul
acoperirii cu ocru rosu a trupului neinsufletit, se practica asezarea unei pietre verzi (jad) in gura
decedatului, simbolizand ideea de renastere a sufletului. Sefior Ozuluama, poarta in cavitatea din

dreptul inimii, ofranda de jad®®’

- ce se daruia Domnului Surasului Etern in Mictlan - reprezentat in
momentul devorarii sale de catre pamant, purtand in partea din spate desenul unui schelet cu gheare,
reprezentand simultan existenta, moartea si transformarea. Pamantul este intruchipat, in viziunea
romaneasca traditionald, ca o fiinta, astfel ca exista ,,capul pamantului”, ,,inima pamantului” si
,,coada péméntului”zsg.

Ocrul rogu este unul dintre elementele dualitatii din ritualul funerar al perioadei precrestine.
Acoperirea cu ocru rosu a cadavrului simboliza hranirea zeilor cu aceastad putere existentd in corpul
uman. In rosu au fost vopsite si templul sacrificial si mormantul Reginei Rosii, ocrul fiind folosit
»in coltul sacru al locuintelor”, pregatind renasterea sufletelor celor ingropati sub vatra®, la
mormantul de la Sf.Gheorghe-Covasna, unde au fost gasite ,,bulgari de ocru”, la Brailita (cultura
Gumelnita) ,,se mentinea obiceiul de a stropi mormintele cu ocru”, ,,presararea ocrului la articulatii
subliniazd sintagma: viata presupune miscare”.?’° Ocrul acopera trupul ce si-a epuizat energia,
asemenea Ingroparii semintei care contine in sine potentialul de a dezvolta o noua planta.

Lantul firesc al vietii existenta-moarte-renastere este redat sub forma mastii dualitatii sau
facand trimitere la dualitate: chipul jumatate viu, jumatate descarnat, masca din teracota de la
Tlatilco (anexa 3.2.a.), piesa zapoteca de la Soyaltepec, Oaxaca (anexa 3.2.b.), figurinele feminine
bicefale (d.e.Cultura Remojadas, Tierra Blanca), coloana ciclului vietii de la Tajin: jumatate soare,
jumatate craniu; figura bicefala de la Texcoco, dintre care un cap este viu, altul descarnat;

reprezentarea zeitei Coatlicue de la Coxcatlan ca imagine a mortii purtdtoare de simboluri ce indica

viata. Aceastd complementaritate este sugerata prin contrariile care ,alternan y engendran

%65 cu fata asta dragutd pentru a vedea o fiintd inspaimantitoare, prin urmare, cum Xolotl produce groaza, cele doui
sunt relationate. Xolotl merge in fatd, cel ce ingrozeste, protejandu-te pentru a nu te inspaimanta atunci cand vei intalni
ceva mai infiordtor, cand ajungi in Mictlan, poti intra liber, pentru ca el te va lasa sa treci. Nu inseamna trecerea raului,
el este masca, protectorul”, Interviu cu Yoltetezca, Ixhuatlancillo, Veracruz, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.
28 Omul de piatrd. \n: Omul de piatrd. Basmele cdldtoriei in timp, 1976, pp. 128-129.

7 Dyalidad, 2008, p. 29.

%88 Tydor Pamfilie, 1997, p. 421.

289 \jirgil Vasilescu, 1995, p. 31.

279 jdem, 1995, pp. 91-92.
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mutuamente (...) morir es fecundar la tierra”?".

Exista o nevoie a dinamicii universului reflectata in apropierea si glisarea tuturor opozitiilor.
Chipul jumatate descédrnat, jumatate viu implica al treilea termen, integrator, ceea ce unifica ambele
elemente complementare intr-un intreg.

Imaginile ce legata moartea de fertilitate sunt multiple, sunt reprezentate in fila 27 a
Codexului Fejervary-Mayer, imaginea mortii unite prin cordon ombilical cu un personaj ce
reprezinti miscarea. In Codexul Borgia (plansa 56, anexa 3.2.e.), Mictlantecuhtli si Ehecatl,
moartea si existenta, reprezintd o singurd realitate. Ehecatl tine un instrument pentru a Insdmanta
pamantul, iar Mictlantecuhtli poartd un baston ceremonial, care are semnificatia de ,,germinare
ritualic”, toiagul este cel care implanta pamantul, deschizandu-I pentru a elibera energiile®’%.

Prin definirea si limitarea spatiului, acesta este sacralizat si ii este garantata reintregirea, astfel
ca, intr-un sens similar, ,,JJucand, feciorii si batranii urzesc o noua lume”, trasand o ,,brazda magica
in jurul satului”.?”.

Spiritul uman este reprezentat in sensul dualitatii prin ,,axul afirmarii de sine”, identificat
prin ,,prezenta Coloanei pe hexagonul pieptului” si prin celdlalt ax, al mortii, prin rombul de culoare

alb-crem?™

. Cele doua lumi complementare ale dualitatii se intrepatrund, precum realitatea si visul,
somnul si moartea, precum in poemul lui Lizalde, unde realitatea din vis picura in realitatea trezirii:
,,Duerme el tigre./ La sangre de este sueno,/ Gotea./ Moja la piel dormida del tigre real” (Eduardo

Lizalde, ,.El tigre en la casa™)?".

3.2. Tessera hospitalis. Symbolon.

Simbolul lucrator si integrator este creat si citit dupd logica tertului inclus, cele doua
elemente contradictorii sau complementare care se unesc, fara a fuziona sau a se contopi, sugerand
tocmai tensiunea alaturarii. Aceastd zona a tensiunii alaturarii este rezonanta ritualica. Un simbol
existd pentru ca celelalte simboluri exista in acelasi timp.

Tessera hospitalis este denumirea in latind corespunzatoare symbolon-ului, concept esential
ce-si are originea In Grecia anticd, un pact incheiat pe o tablita metalica ce se Impartea intre oaspete

si gazda, astfel ca mostenitorii celor doud fragmente de tablitd continuau legatura de ospitalitate si

21 alterneazd si se genereaza reciproc (...) a muri inseamna a fertiliza pimantul”, Michel Graulich. Los dioses del
Altiplano central. In: Argueologia mexicana. Los dioses de Mesoamerica, no. 53, 1996, p. 33, traducerea si sublinierea
imi apartin.

22 Interviu cu Dr.Patrick Johansson, cercetitor stiintific gradul I, UNAM, Ciudad de Mexic, 13 noiembrie 2012.

28 Grigore Lese, 2013, p. 150.

2" \firgil Vasilescu, 1995, p. 142.

2% Tigrul doarme. / Picura singele acestui vis, / Uda,/ pielea cuprinsi de somn a tigrului real” Jaime Sabines, ,,Algo
sobre la muerte del mayor Sabines”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros
dias, 2012, p. 608, traducerea imi apardine.
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dupa moartea celor care o creasera’'°, validand un trecut si fiind si unificator intre vii, precum si
intre morti si vii, in sensul pe care i-1 dam in aceasta lucrare.
Reprezentarea mortii este legata de ospitalitate, de aceasta unire-prin-recunoasterea-celuilalt,

217 6j al ,uciderii simbolice a strainului din celalalt”, unde darul

n sensul ,,acceptarii lui ca muritor
este o acceptare a mortii ce va sd fie, o desavarsire realizatd prin intermediul ospatului ritualic
impreuna cu stramosii’°. Dualitatea femeie-barbat - cele doud elemente semnificative ale familiei si
motiv al intemeierii unui camin — primeneste oaspetele ce poate fi ruda sau strainul venit de departe.
Participarea propriu-zisa la ospat a gazdei si a oaspetilor nu este decat ,,pregatirea in comun pentru
moarte”?’®. Oaspetele iti asuma conditia de calator si, respectiv, de striin intr-un parcurs pe care
fratii sai il refuza sau il esueaza incd din apropierea casei parintesti. Strainul se afla mereu in mers,
prin refuzul acceptarii zonei confortului i familiartatii, prin permanenta ,rupere a legéturilor”zso.
,,Strainul trimis” asupra careia cugetad André Scrima, ,,deschide un nou spatiu si il locuieste, acum si
aici”?®!, cale ce se aratd pe masurd ce e parcursa.

Inteles astfel, simbolul se apropie de viziunea lupasciana, in care contradictiile nu-si pierd
potentialitatea constituindu-se ntr-o sinteza, ci se individualizeaza tocmai prin integrarea intr-un
.sistem bogat al potentialitatilor contradictorii”?®,

Simbolul are o puternica functie integratoare, alaturi de celelalte functii si caracteristici —
Lunitate sensibila”, ,,habitus”, ,,normativ”, ,,constructiv” si ,,real”®®. Accentuand una dintre functiile
sale, cea de integrare, reliefam complexitatea relatiei pe care simbolul o instituie intre viata in
desfasurare, viata traita si proximitatea mortii.

Reprezentarea insasi este rezultatul acestui proces de reflectare si de instrumentalizare a
tensiunii, o tensiune confundata initial cu o contradictie sau un paradox, tinand cont de faptul ca
paradoxul ,,¢ Inchis in miezul spiritual al oricirei existente”?**,

Dar dincolo de imagologia grecilor si a romanilor - situarea strainului in afara lumii
civilizate (conceptie reiteratd in secolul al XVI-lea si al XIX-lea, precum vom vedea) - dincolo de
marile opozitii formulate de Platon, si care constituie mostenirea gandirii europene pana azi,
opozitii glorificate in secolul al X1X-lea, este esential, In lucrarca de fata, sa subliniem importanta

relatiei, a elementului de legaturd in reprezentarea tanatologica prin intermediul ritualului si,

278 John Arthos, 2013, p. 138.

2" Nicolae Panea, 2005, p. 7.

78 jdem, pp. 16-17.

7% jdem, p. 23.

80 André Scrima, 2010, pp. 36-37.

8L jdem, p. 29.

%82 Gilbert Durand, 1999, pp. 68-69.
283 Vintila Mihailescu, 2009, pp. 30-37.
28 Mircea Vulcanescu, 1996a, p. 68.

63



respectiv, al repetitiei ceremoniale.

Repetitia, unul dintre elementele-cheie regasibile in structura stalpului traditional (stélpi de
casa sau stalpi funerari), conferd o dinamicad intregii compozitii; prin repetitia aceluiasi element,
stalpul ,,trebuie parcurs cu privirea”, consolideaza ideea, o sublinieaza, determinand o explorare n
adanc a obiectului®®, este ,,0 forma a inscrierii Tn totalitate”?®®. Simetria in oglinda instaureaza

37?7 prin oglindirea lumii de

diferenta si se regaseste in textele funerare prin ,,geografia specular
aici in lumea de dincolo.

Relatia instauratoare pe care o propunem aici se situeaza dincolo de logica binard si tertul
exclus, Tnscriindu-se intr-o dialectica ce surprinde si al treilea element de legatura, instaurator,
ritualic. Numai in acest fel putem intelege ca reprezentarea tanatologica are un rol calduzitor, de
afirmare a vietii si de instaurare a echilibrului vital.

Daca redam simbolului infelegerea sa etimologicd de dovada a unirii prin rupturd, precum
moneda ruptd in doud si reconstituitd (“cou” si “BoAn” cu sensul de ,,punere impreunﬁ”)ZBS,
reprezentarile tanatologice sunt de urmarit in complexitatea semnificatiilor prin intermediul
mecanismului ritualic de traversare.

A fi egal cu sine inseamna, in toate aceste ritualuri exhuviale, a fi prezent intr-un stadiu

(recunoscut de catre ceilalti) si, in acelasi timp, indreptandu-te spre un stadiu nou, ce-va-sa-fie.

3.3. Nasterea. Primirea unui nume

3.3.1. Nasterea

Nasterea inseamna parasirea unui spatiu al apei, potrivit lui Patrick Johansson, ,,el nifio nace

del vientre de la madre, nace de la muerte”?®°, fiind ,prisionero de la vida”?®°,

Un vas cu apa este intotdeauna asezat pe altarele caselor din Mexic si insoteste orice ritual
de trecere in ambele culturi. Metafora apei din vastul si complexul poem ,,La hermana agua” (,,Sora
apa”) de Amado Nervo, reprezintd apa multiforma, a carei forma este n continud trasformare, a

59291

carei stare se schimba mereu, ,,Deja que en ti se cumplan los fines de la vida”*”", unde ,,El alma es

28 10n Pogorilovschi, 2001, pp. 78-79.

28 jdem, p. 81.

87 jdem, p. 95.

288 |_uc Benoiste, 1995, p. 8.

289 »copilul se naste din pantecul mamei, se naste din moarte”, interviu cu Prof.univ.dr. Patrick Johansson, UNAM,
Ciudad de Mexico, 13 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

290 L.prizonierul vietii”’, Paul Westheim, 1983, p. 45, traducerea mi apartine.

291 Si lasi sa se implineascd in tine rosturile vietii”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca
prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 281, traducerea imi apartine.
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un vaso/ que se llena con eternidad”®? in poemul ,,La sed” (,,Setea™).

Fiinta umana este identificata cu apa, atl, a noua zi din luna, potrivit calendarului
prehispanic si cu ollin (anexa 3.2.f.), miscarea, intalnirea fortelor contrare, in poemul ,,Muerte sin
fin”?* (,Moarte fara sfarsit™) de José Gorostiza. Dualitatea apei creeaza si distruge. Este ,.apa
pretioasa”, sangele, reprezentat in codexurile prehispanice cu un semn rosu. Vasul ce cuprinde apa,

,que desnudez de agua tan intensa,/ que agua tan agua”?**

, este divinitatea. Universul este creat pe
principiul dualitatii (concept prehispanic), al paradoxului (concept occidental), este vasul ce da
forma apei continute, forma ce, odata creata, este supusa distrugerii295. Conditie a vietii, lanful
transformarilor este un sir inepuizabil al mortilor continue, unde totul devora tot, animalul inghite
planta, planta este ucisi de piatrd, piatra de foc, pana ce nimic nu mai exista. In partea de final a
poemului 1si fac aparifia Diavolul si moartea, cea care il vaneaza pe om si-1 indragosteste:
,,Anda putilla del rubor helado,/ anda jvamonos al diablo!”?%.

Fiecare generatie re-traieste, in mod ritualic, raportarea la existenta si la moarte. Legaturile
dintre lumi trebuie refacute, de asemenea ritualic. Apa este cea care hraneste viil, iar acestia la rand
lor hrianesc memoria stramosilor. Tndemnul lui Blaga - cel ce ,,cauti apa/ din care curcubeul/ isi bea

297

frumsetea si nefiinta” (,,Autoportret”)””" - este de a cduta cunoasterea vie, ,jocul peste fapte”,

deasupra si dincolo de ele, deoarece ,,misticul rod se rotunjeste in altd parte” (,,Fiu al faptei nu

Sunt”)298

, spre lumea intelepciunii la care priveste sarpele incolacit la picioarele celui ce cauta.
Nasterea miraculoasi este dublul compensator al nasterii naturale. In ,,Popol Vuh”, Fecioara
Xquic a ramas insarcinata dupa ce capul lui Hun-Hunahpu (fructul copacului) i-a scuipat in palma si
a lasat-o nsarcinatda, dand nastere gemenilor ce-si vor razbuna parin{ii ucisi. Nasterea acestora
aminteste de nasterea miraculoasa a lui Huitzilopochtli prin cdderea unor fulgi in sanul lui
Coatlicue. Acesta se pregateste sa-si apere mama de furia fratilor sai, nenascut fiind inca, iar aparitia
sa pe lume fnarmat tine de domeniul miraculosului. In basmul romanesc ,,Piparus Petru si Florea

299

Inflorit” (Ioan Pop-Reteganul)*” eroul se naste prin ingerarea unui bob de piper de citre o vaduva

292 Sufletul este un vas/ ce se umple de eternitate”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica
a nuestros dias, 2012, p. 283, traducerea Tmi apartine.

298 (itatele din poem provin din ,,Muerte sin fin”, Jose Gorostiza. In: Antologia general de la poesia mexicana: De la
epoca prehispanica a nuestros dias,. 2012, pp. 383-400.

294 ce desfacere de apa atat de intensd,/ ce apa atat de apa”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca
prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 384, traducerea imi apartine.

% No obstante —oh paradoja— constrefiida / por el rigor del vaso que la aclara, /el agua toma forma”,,Si totusi - 0,
paradox - constrans /De strisnicia vasului ce o limpezeste, /Apa prinde forma”, Antologia general de la poesia
mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 384, traducerea imi apartine

2% Hai, tarfulitd cu roseata inghetatd, / Hai, si mergem la dracu!”, Antologia general de la poesia mexicana: De la
egpoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 399, traducerea imi apartine.

27 |_ycian Blaga, 2007, p. 225.

2% jdem, p. 126.

299 ,Piparus Petru si Florea Inflorit”. In: Tinerefe fird batranete si viatd fard de moarte: basme populare romdnesti,
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batrana. Nasterea eroului are un caracter reparator, scopul sau este acela de a-i reda vaduvei copiii
pierduti. In satul romanesc, reiterind o lege strimoseascd, femeile rimase viaduve nu se
recasatoresc®, femeia care ar fi indraznit si incalce datina era in mod simbolic marginalizata.
Viaduva este si cea chemata, alaturi de fecioare, sa infaptuiasca ritualurile de trecere in tradifia

populard romaneasca, neputand pangari ceremonia.

3.3.2. Botezul si dobandirea unui chip

,Esti In drum spre Damasc, si dintr-o data tu nu mai esti Saul, esti Pavel, e botezul, convertirea.
Or, acesta este un act de credinta, de fapt, este o schimbare a sensului lumii....
traiesti intr-o altd lume, desi lumea nu s-a schimbat absolut in nici un fel%0,

Constantin Aslam

Potrivit tonalamatl, studiul zilelor si al destinelor prezentat in Codexul Borgia, momentul
nasterii defineste caracteristicile unei persoane si soarta sa. Maestrul este Infatisat sub trei ipostaze
in Codexul Fejervary-Mayer*®?: indreptand metaforic cutitul de obsidian spre ochiul omului
(activand viziunea unei persoane), prinzandu-1 de ombilic, pentru a-i trezi energia plexului solar si o
a treia ipostaza, a impulsionarii sale pe drumul pe care deja 1-a ales (anexa 3.3.d.).

Numele copiilor se alegeau, pentru intarirea fortei si caracterului acestora, dintre numele
animalelor si, ulterior ale sfinfilor insoti{i de respectivele animale, odatd cu impunerea
crestinismului®®, reprezentdnd nagualul si tonalul copilului. In acelasi sens, in spatiul romanesc,
numele de animale date copilului aveau puterea de a intari forta acestuia. Schimbarea de statut se
reflecta, in afara numelor, in cazul primirii unui dar la nastere: Porphyrios scria faptul cd Zalmoxes
a primit la nastere o blana de urs, in sensul dobandirii unui nou statut®*.

Chiltzinacani Ohtli, numele pe care Chicuace Tecpatl mi I-a incredintat potrivit tonalamatl,
inseamna Liliacul Rosu al Drumului, iar explicatia este legatd de itineranta mea dintr-un spatiu In
celalalt (drumul) si inchiderea in pestera interioara (liliacul este animal nocturn, simbol al lumii de
dincolo si al introspectiei) pentru a scrie si a pune totul in ordine (culoarea rosie fiind asociata

ordinii). Tn momentul primirii numelui, 1saac mi-a spus ci nu este o trasaturd a ceea ce sunt acum,

ci a ceea ce voi deveni. Incd nu purtam pestera cu mine, nu puneam ordine pe mdsura ce inaintam

1961, pp. 130-154.

%0 fn scrierile Sfintilor Parinti, cum observa Dan Horia Mazilu, viduvia avea loc de cinste, ea avand un statut deosebit
alaturi de orfan si strdin in Biblie, fard a fi exclusd posibilitatea recasatoriei, numita insa de Sf.Vasile cel Mare
,poligamie” si ,,desfranare”, Dan Horia Mazilu, 2008, p. 192.

%9 Tnterviu cu dr. Constantin Aslam, profesor de filosofie la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, 18 fev. 2014.
2 Interviu cu Isaac Antonio Gutierrez Bonilla, Xalapa, Veracruz, 6 noiembrie 2012.

%93 Felix Baez-Jorge, 2008, p. 180.

%% Dan Oltean, 2008, p. 25.
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pe drum, altfel spus, trdiam separat cele doud etape: drumul si reflectia asupra drumului,
neunificandu-le.

Fiecare se naste cu un dar diferit de al celorlalti tocmai pentru a ne ,,intregi unii pe algii”, si
acest lucru ,,cu scop comunitar si comuniant”, h sensul ortodox al termenilor.>®

De-a lungul existentei, fiecare fiin{a este chemata sa raspunda la doua intrebari majore: care
este darul cu care s-a ndscut si ce poate face cu acest dar, ce-1 responsabilizeaza, pentru a sprijini
comunitatea din care face parte (satul, tara, omenirea). A fi coerent cu sine insusi implicd o
chestionare permanentd a cunoasterii primite, identificarea $i asumarea locului ce corespunde
fiecaruia pe scena largd a vietii. Procesul implicd o serie de morti-transformari §i re-nasteri,
necesare dobandirii capacitatii de a se renova, de a se reconecta la lume in perioadele de trecere,
,Cada dia vamos muriendo, pero con un poco mas de entendimiento” ceea ce Inseamna
»preguntando por que estoy aqui, que es la mision que tengo que hacer, si es sembrar, adelante, si es
danzar, adelante, si es escribir, como lo que haces, es ahora. Estamos concientes que de una extrema

a otra tenemos el mismo pensamiento, la misma ideologia, entonces no hay nada que nos separe”*%.

A = . . . 7
Yoltetezca inseamnd ,,la semilla que se refleja en espiral”®

, reprezintd calatoriile dintr-un
loc in altul, adunand si semanand cunoastere, reflectarea asupra rolului plantelor de leac si a felului
in care acestea pot vindeca. Practicand acest tip de cunoastere inseamnd a putea urca Impreuna cu
ceilalti, a te pregati si a-i pregati pentru a transcende. Dupa primirea noului nume, maestrul
Yoltetezca si-a luat ramas bun de la vechile legaturi, pentru ca ,,ya no tengo padres, ya soy otra
persona, ahora pertenezco a la tierra, al lugar, a la naturaleza. No puedo ser Yoltetezca cuando me
convenga y cuando no, no. Oficialmente por un papel, si, pero para todo esto que es vida, no, es otra
cosa™%,

Un alt moment al desprinderii consta in tdierea simbolica a cordonului ombilical, despartirea
de mediul familial, un proces de eliberare, o decizie dureroasd, care are loc inainte de moartea
parintilor, ca o asumare personala, sau odata cu moartea acestora: ,,Y cuando se fue dofia Rosa (n.r.
su madre), lloré un poquito y después a medio dia, estaba yo danzando y llorando y ya. Alli nos

. . - . , . 15,309
vemos, que te vaya bien, lo que sigue, dofia Rosa, sino lo estoy atando aqui en lo material”™".

%% Dymitru Staniloae, 1992, p. 83.

306 »in fiecare zi, murim, dar cu putin mai multd intelegere”, ,,s4 ma intreb de ce sunt aici, ce datorie am de indeplinit,
daca trebuie sd seman, seman, daca trebuie sd dansez, dansez, daca trebuie sa scriu...., pentru ca ceea ce faci, faci acum.
Suntem constienti ca de la un capat la altul (al lumii n.r.) gdndim la fel, avem aceeasi viziune, atunci nu existd nimic
care sa ne separe”, Maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

%07 samanta ce se reflectd in spirald”, traducerea imi apartine.

%08 numai am parinti, sunt altd persoand, acum apartin pimantului, locului, naturii. Nu pot fi Yoltetezca atunci cand imi
convine si cand nu, nu. In mod oficial pentru o hartie, da, dar pentru tot ce Inseamna viata, nu, este altceva”, Interviu cu
Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea Imi apartine.

%09 si cand a murit dofia Rosa (n.r. mama sa), am plans putin si apoi la miezul zilei, dansam si plingeam si gata. Ne
vedem pe acolo, sa-ti fie bine, ce urmeaza, dofia Rosa, pentru ca altfel o leg de ceea ce e material”, Maestrul Tepole,
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Separarea de parinti, in momentul casatoriei, potrivit lui Yoltetezca, este, de asemenea, un
fel de moarte ,,mueres para tu familia, se rompe el cordon umbilical, la superproteccion, tienes que
aprender a volar”*'%. Tntr-un mod paradoxal, fubirea fati de oamenii a pustniciilor trebuie impacata
cu uitarea lor, ,uitare de parinti, de frati, de cei apropiati”’, asumandu-ne drumul nedespartirii, al
unitatii cu Imparatia Cerurilor, atunci cand taina dumnezeirii se dezviluie prin fiecare om in
parte®*.

Noaptea de veghe precede intrarea in temazcal, purificarea, si dansul de a doua zi in cadrul
insimantirii numelui®*? in prezenta unui maestru de traditie si prin alegerea nasilor. Ceremonia in
cadrul careia Maria Fernanda (4 ani) a primit numele in nahuatl Tezcaquiahuitl (26 mai 2013,

Cerro Macuitepetl, Xalapa, Veracruz, anexele 3.8.a - 3.8.d.)**

, nasii - José Raul Contreras Lopez si
Maria Teresa Monroy Montiel - s-au ingrijit de ofranda de flori, fructe, tamales, apa si copal,
coronitele si siraguri de flori albe, de obicei, margarete (anexa 3.8.d.), de asezarea pe traditionalul
petate, in recipiente mici (anexa 3.8.a.), a elementelor ritualice folosite pe parcursul ceremoniei si
care simbolizeaza existenta: apa ca element vital, sarea ce da gust vietii, otetul pentru experientele
neplacute, dar care ne ajutd sa evoludm, miere pentru clipele armonioase ale vietii. Cu o floare alba
inmuiata in apa, se stropesc toate partile corpului, pornind de la locul celor trei esente: teyolia,
tonalli si ihiyot (anexa 3.15.), continudnd cu binecuvantarea mainilor pentru realizarea lucrurilor
bune si frumoase pentru sine §i ceilalti, a picioarelor pentru a strabate drumurile potrivite pentru
Tmplinirea numelui sau.

Dualitatea este reprezentata in cadrul ceremoniei de semdnare a unui nume in anumite
grupuri de dans prehispanic prin folosirea carbunelui aprins inmuiat in apa, ca stingere a unui statut
si inceperea unei noi etape in viata, ca forta si sens pe care ceremonia o confera dualitatii®**. Tn satul
traditional romanesc, noua taciuni de fag stinsi in apa raului aveau putere descantitoare echivalent
colacului inmuiat in apa a noud izvoare (Candrea, Folclorul medical roman comparat, 1999)%".

Dupa 20 de ani de cautéri si regdsiri de sine, maestrul Yoltetezca a primit numele sacru,
coatloa, Yoltetezcahuicoco. ,,A semana un nume” este o responsabilitate pe care fiecare si-o asuma

in legatura cu propriul tonalamatl, dedicandu-se dansului, agriculturii, medicinei, artelor in functie

de darul pe care il are, si ca un mare maestru, tuturor acestora la un loc. Toate cuvintele ce au in

Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

310 mori pentru familia ta, se rupe cordonul ombilical, supraprotectia, trebuie sa inveti si te desprinzi”, Interviu cu
Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea Imi apartine.

11 Dumitru Staniloae, 1992, p. 78.

312 Ceremoniile la care am participat, dupi numele primit, data si locul desfisurarii: Xochipilli, 13 iunie 2012,
Huatusco; Mictlancihuatl, 12 august 2012, Orizaba; Tezcaquiahuitl, 26 mai 2013, Xalapa.

%1% Informatie completati in scris de Getsemani Marin (Omexochitl), 30 decembrie 2014.

% Interviu cu Maria del Carmen Maldonado Ferreira, Rio Blanco, Veracruz, 24 august 2012.

%1% Antoaneta Olteanu, 2009, p. 199.
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componentd cuvantul coatl, sarpele, trimit la ideea de ,,capetenie”, asociate capului, avand un rol
important in reprezentarea transformarilor (ciclul moarte-renastere). Uciderea sarpelui — insotitor al
casei - echivala, in zona Olteniei, cu moartea capului familiei®*®,

Botezul este una dintre reprezentarile dualitatii, asa cum transpare din scrierea ,,.Despre
Sfantul Duh” a lui Vasile cel Mare: ,,Chipul mortii este apa (care ne acoperd), iar arvuna ne-o da
Dubhul (...) Apa reda imaginea mortii, prin faptul ca primeste, in ea, trupul ca intr-un mormant, iar
Duhul trimite puterea de viata facatoare, care ne reinnoieste sufletele, aducandu-le din starea de
moarte produsi de picat la viata cea dintru inceput” (Scrieri, 1). 3%/

Botezul ortodox este o ,,dezlegare a legaturilor”, ,,dezbracarea de cele vechi”, o lepadare si o
unire cu Hristos (anexa 3.10.). Primirea numelui are sensul recunoasterii, cinstirii si laudarii lui
Dumnezeu, scrierea in ,,Cartea Vietii Sale”. Cele trei lepadari sunt adresate Diavolului, timp in care
atat nasii, cat si parintii se indreapta spre apus, cu fata spre iesirea din biserica: ,,teme-te, iesi si te
departeaza de la zidirea aceasta si sa nu te intorci, nici sa te ascunzi in ea, nici s-0 Tntdmpini pe ea,
nici sd lucrezi Impotriva ei, nici noaptea, nici ziua, nici dimineata, nici la amiaza, ci te du in iadul
tdu, pani in ziua cea mare a judecitii.” In cadrul slujbei, preotul intreaba de trei ori nasul de botez
dacd se leapada de Satana, de lucrurile, trufia si sjutorii sai, la care acesta raspunde ,,Ma lepad”,
lepadandu-se, sufla si scuipa de trei ori spre apus. Dupa acest moment al desprinderii, lepadarii si
dezlegarii oricarei legaturi cu spiritul raului, nasul se indreaptd spre rasarit pentru a-si marturisi
unirea cu Hristos, moment incununat de citirea Crezului. Exorcizarea spiritului unei lumi anterioare,
in culturile antice, este asociata exorcizarii Satanei In cadrul slujbei crestine, iar primirea numelui
nou sau a ,,spritului protector colectiv” este asociat intrarii copilului in comunitatea crestina®'.

Apa, ca si suflatul in cochilia ritualica, au rol de purificare, apa este asociata trecerii
timpului, incercarilor (mortilor repetate) la care este supusa fiinfa umana care trebuie sa
dobandeasca acea stare de fluiditate pe care apa raului o are in curgerea sa. Apa in care este
scufundat copilul spre botezare este ,,apa de izbavire, apa de sfintire, curatire a trupului si sufletului,
dezlegarea legaturilor, iertare pacatelor, luminarea sufletului, pentru a doua nastere, innoirea
duhului, har de inviere, imbracaminte de nestricaciune, izvor de viatd”. Copilul devine astfel ,.fiu al
Cerului”. Separarea de vechiul stadiu se reflectd in urmatoarea Invataturd pe care preotul o
impartaseste parintilor: ,,Pana acum a fost a dumneavoastra (n.r. numele copilului), de acum Tnainte,
directia vietii ei este una verticald”, copilul are ,toate lucrurile bune de care are nevoie ea in viatd,

numai ca ele sunt sub forma unei seminte duhovnicesti, ca 0 siménta sa devind un arbore care aduce

%16 Alina loana Ciobanel, »Reprezentari mitice”. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, p. 354.
17 parintii Capadocieni, 2009, p. 119
%18 Arnold van Gennep, 1996, p. 77.
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roada, trebuie foarte multa grija. Asta este misiunea dumneavoastra si a parintilor spirituali, asa ca
Dumnezeu sa va intdreasca in aceastd slujba, in aceastd slujire deosebit de complicatd care este
cresterea unui copil care ne aduce insa atat de multe bucurii”®*®.

In viziunea traditionald, prima scalda a copilului se obisnuia s se faca intr-o oald nou, iar
apa sa fie ,,adusa inainte de apusul soarelui si dupa rasaritul soarelui” pentru a evita ca duhurile rele

20 - . R . e e .. o . .
320 imagine in oglinda dualitatii cu obiceiul de a sipa groapa mortului doar cu putin

,Sa spurce apa
timp Tnainte de inmormantare.

Pamantul are aceeasi forta de purificare, existand ,,botezul cu pamant”, ce pare a traduce un
ritual stravechi: ,,Vino tinere, / ia tdrna un pumn / $i mi-o presard pe cap in loc de apa si vin. /
Boteaza-ma cu pamant./ Umbra lumii imi trece peste inima” (Lucian Blaga, ,,Calugarul batran imi
sopteste din prag”)®'.

Botezul inseamnad armonizarea contrariilor, dupa Sf. Pavel, unde cel botezat ,,nu mai este
rob, nici slobod; nu mai este parte barbateasca si parte femeiasca (Galateni, 3:28)*%, botezul este
regenerare spirituald, imersiunea in apa inseamnand asezarea lui Chirstos Tn mormant ,,intru
moartea lui ne-am botezat” (Rom., 6,3), iesind din apa botezului ca partasi ai Invierii Domnului*?.

Fasa albd cu care a fost legat si sters copilul cu mirul sfant nu poate fi aruncata, ea se
pastreaza pana la deterioriare, se poate arde sau ingropa. Lumanarea, de asemenea, este un obiect
ritualic ce nu se aruncd, se poate aprinde in momentele importante sau dificile pentru familie.

Ritualul de semanare a numelui, in spatiul mexican, este precedat de o perioada de pregatire:
zilele de post, temazcal si veghe. Fiecare ceremonie se finalizeazd cu un dans, o sarbatorire a
participarii la bucuria creatiei, unde toti participantii se prind de maini in cerc, asemenea unei hori
(anexele 3.9.c., 3.10.b.).

Apa ca simbol integrator, apare in cadrul ritualului de botez descris de Jean de Torquemada,
in cadrul caruia se rosteau anumite formule inchinate energiei Apei numita Chalchihuitlicue
Chalchiuhtlatonal ,,pentru ca zeita Chalchihuitlicue Chalchiuhtlatonal € mama ta. Fie aceasta baie
sa te curete de pacatele parintilor tai”, corpul copilului fiind atins cu apd pe gura, pe piept si pe cap,

324 . <
72" Este evidenta inserarea

rostindu-se ,,Primeste, copile, pe mama ta, Chalchihuitlicue, zeita Apei
conceptului pdacat in intregul ceremonial prehispanic, unde binecuvantarea, purificarea si intarirea
fortei spirituale realizate prin intermediul apei sunt interpretate i pe Seama curatirii de pacate, in

sens crestin.

319 Botezul lulianei S., Preot Nicolae Dima, Biserica Sf. Nicolae-,,Dintr-0 zi", 26 noiembrie 2013.
%20 Marcel Olinescu, 2004, p. 168.

%21 | ycian Blaga, 2007, p. 111.

%22 (jtat de Mircea Eliade, 1992b, p. 387.

%23 Mircea Eliade, 2008, p. 209.

%2% Mircea Eliade, 1993, p. 127.

70



Copilul este prezentat / inchinat vietii, elementelor dualitatii apa (Chalchiuhtlicue) — foc
(Tonatiuh- Tonametl), celor patru energii ale zarilor si 1i sunt prezentate obiectele care simbolizeaza
numele si darul sau potrivit tonamatl®**.

In crestinism, scufundarea in apa are semnificatia mortii si renasterii. Astfel, descrierea
botezului de catre Ioan Chrysostomul sugereaza functia de integrare, de unificare ,,Cand noi
cufundam capul in apa ca intr-un mormant, omul vechi este scufundat si ingropat in intregime: cand
il scoatem din apa, apare in acelasi timp si omul nou” (Homi.in Joh, VVX, 2; Saintyves, Corpus,
149)%%,

Simbol integrator, apa este cea care genereazad lucrurile si este cea care le trece in nefiinta
,cand li s-a implinit sorocul”, pedepsindu-le prin potop in momentul in care acestea s-au considerat

superioare firii care le-a generat®’

. Astfel, ,,pe plan uman, imersiunea echivaleaza cu moartea, pe
plan cosmic, cu catastrofa (potopul) care dizolva periodic lumea in oceanul primordial”328.

Apa este eliberata odata cu pruncul din pantecele mamei, fiind prezenta in toate ritualurile
de intrare in viatd prin botez, apele ,,ucid mortul”, il solidarizeaza cu semintele”?’zg. Apa este
turnata pe crestetul mortului, asteptat sa se reintrupeze dupa calatoria in Xilbaba. Apa era turnata in
vasele ce se asezau in mormant pentru ca mortul sd-si astampere setea pe drumul spre lumea de
dincolo®®.

Ritualurile de la Teotihuacan, in perioada de inceput, implicau sacrificii de fluturi si pasari,
precum si de iepuri si jaguari, sacrificii insotite de cantece, ,,in ritmul unei muzici misterioase
provenind de la o puternicd sursd de apa”**’. Finalitatea acestui ritual, realizat Tnaintea luptei sau in
timpul sacrificiilor, este legata de semnificatia apei ca generatoare a vietii, ca factor purificator, ca
putere supranaturald. Cultul apei la geto-daci este atestat de izvoarele antice prin sacralizarea
fluviilor din care beau razboinicii inainte de a pleca la lupta: ,,dacii beau apa din Istru ca pe un vin
sfant, inainte de a pleca la lupta - Vergilius, Georgice, 111, 407; Ovidiu, Epistolae 11, 4, 91-927)*%?,
Aristotel noteaza credinta celor ce au trdit inaintea generatiei sale ca apa este ,,substanta naturii”; iar
zeii jurau pe apa Styxului®**,

Tn vechiul Mexic exista un botez al focului, astfel ca la nasterea unui copil se aprindea un

%25 Fray Bernardino de Sahagun, 1989, pp. 214-216.

%26 (jtat de Eliade, 1993, p. 130.

%27 Gheorghe Vladutescu, 1982, p. 70.

%28 Mircea Eliade, 2008, p. 208.

329 jdem, p. 211.

%0 Doris Heyden, La muerte de Tlatoani, costumbres funerarias en el México antiguo. Tn: Estudios de cultura Nahuatl,
vol. 27, 1997, p. 101.

%! Angelo Morretta, 1998, p. 100.

%3 citat de I. Glodariu, Viata spirituald. Arta. In: Istoria romanilor, 2001a, p. 788.

333 Gheorghe Vladutescu, 1990, p. 32. .
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foc ce trebuia sa se pastreze nestins timp de patru zile pentru ca nou-nascutul sa aiba o viata cat mai
lunga®*,

Focul (anexele 3.11a -3.11.c.) se afla in centrul oricarui ritual de trecere dintr-o etapa in alta,
este baza, ,temeiul tuturor, fiind si nefiind in toate”, ,intregul divizat si nedivizat, muritor si
nemuritor, logos (ordinea aceasta, adica, n.n) si vesnicie, tata-fiu” (Heraclit, f.50).%*

Xiuhtecuhtli sau Huehueteotl este focul si echilibrul, cel care are putere asupra contrariilor,
,padre y madre de todos los dioses” despre care std scris In Codexul Florentin §i precum este
infatisat in Codexul Fejervary-Mayer (pl.1)**°. Focul, fiind ,junul dintre principiile explicatiei
universale”, gazduieste contradictia337 si, in acelasi timp, ,,leagd ce este mic cu ce este mai mare,
soba cu vulcanul, viata unui bustean si viata unei lumi”, unde rugul este schimbare si renovare,
reinnoire a ﬁintei338.

Tn centrul lumii nahuatl se afla energia focului ce echilibreaza toate fortele universului si ale
celorlalte divinitati situate n cele patru puncte cardinale (Codice Fejervary-Mayer, pl.1)**, tot
astfel, in viziunea mayasa se afla patru Ceiba, creatori ai lumii, ce pornesc din centrul acesteia
(Codex Madrid, pl.75, pl.76). Omul, reflectare a universului mayas, are patru structuri i un punct
central tipté, situat in spatele ombilicului; care, parasindu-si locul, dezechilibreaza intreaga fiinta®*.

Huehueteotl (anexele 3.13.a, 3.13.b) este reprezentat purtand un brasero pentru arderea
copalului, corespondent al tamaiei din spatiul romanesc, pene de quetzal, dar si o oglinda de aur
pentru a reflecta soarele. Aceastd reprezentare a brasero-ului sugereaza craterul vulcanului din
munte, Tn interiorul caruia se afla divinitatea.®** Echilibrul lumii era creat de cei vii prin complexul
ritualic si prin zilele dedicate memoriei celor plecati.

Femeia ingrijeste focul vetrei pana tarziu in noapte prin suflul sau vital, acesta intruchipeaza
soarele ce trebuie ingrijit in tacere. Prin intermediul ritualurilor cotidiene si al celor sacre, femeile
transmit, dau nastere si poartd harul de a traversa lumile prin dubla deschidere pe care o au,
purtatoare si daruitoare.

Rugul este ,,0 plantd vie”, arde fard a se mistui, scoate din ascundere prin hermeneutica

34 | ewis Spence, 2011, pp. 98-99.

% Gheorghe Vladutescu, 1990, p. 36

36 tatd si mama ai tuturor zeilor, dupa Codexul Florentin”, Miguel Leon-Portilla, ,Mitos de los origenes en
Mesoamerica”. In: Arqueologia mexicana: Mitos de la creacion, vol.X, no.56, julio-agosto 2002, p. 26.

7 Gaston Bachelard, 2002, p. 35.

%38 jdem, p. 44.

%39 Eduardo Matos Moctezuma, ,,Huehueteot] - Xiuhtecuhtli en el centro de Mexico”, In: Mitos de la creation, vol.X,
num.56, julio-agosto 2002, p. 63.

340 Alfredo Lopez Austin, ,,La conception del cuerpo en Mesoamerica”. in: Artes de Mexico, revista libro numero 69,
2004, p. 34.

1 Eduardo Matos Moctezuma, Huehueteot! - Xiuhtecuhtli en el centro de Mexico, Mitos de la creation, vol.X, num.56,
julio-agosto 2002, p. 58.
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342 astfel cd | litera, imaginea, simbolul - incendiate de sens - nu sunt mistuite prin

,»spre epifanie
interpretare™*. Spiralele focului se inalta la cer odata cu rugaciunile credinciosilor, ca o ofranda si
hrana adusa zeitatilor, acele spirale ce se regasesc in formele de la Cuina Turcului si la Dorohoi si
pe vesmintele traditionale romanesti. Vesmantul ce inveleste trupul mortului este recunoscut de
mosii si stramosii neamului din care face parte ca semn identitar §i comunicare cu nevazutul.

Astfel, reprezentarile dualitatii existenta-moarte sunt si reprezentari identitare.

3.4. Tonalli si multiplele reflectii ale sufletului

3% abur ce se

in viziunea romaneasca, sufletul este ,,un abur inchis intr-o lacritd In inim.
pastreazd de la prima suflare, fiind mostenita de la parinti de fiecare copil si eliberat In momentul
mortii; forma sufletului are acelasi aspect ca si trupul, iar in lumea cealalta, este asemenea umbrei
trupului345. Gazduit de multiplele ,,adaposturi care se inghit unele pe altele”, sufletul divin —
totalitatea tuturor sufletelor existente vreodata - ,,se gaseste in tot si in toate, motiv pentru care lasa
senzatia ca nu este niciunde”*®.

In conceptia vechilor civilizatii prehispanice, ingrijirea sufletului insemna, de fapt,
ingrijirea ritualici a intregului reprezentat de cele trei ipostaze-esente ale sufletului uman, ce
corespundeau celor trei niveluri cosmice: teyolia, tonalli si ihiyotl. Fiinta umana primeste energia
prin varful capului, locul unde se afla tonalli, ce provine din cuvantul tona, ,.caldura”, energie,
forta, este caldura soarelui (Tonatiuh), sufletul gazduit de smocul de par din varful capului, ramane
dupa moarte pe pamant, pastrandu-se in ramasitele celui decedat.®*

Teyolia (din yollotl, ,,inima”) este sufletul-inima, ofranda a creatiei si hrana a Soarelui,
simbol al vietii si renasterii. Frica de moarte si simanta nemuririi isi au sediul in inima**. Ihiyotl
(esenta situatd in ficat, energia respiratiei) se impristia pe pamant®®®. Cele trei entititi au fost de
neinteles pentru preotii europeni care au impus opozitia trup-suflet si au redus cele trei ipostaze-
esente la o singura ipostaza sufleteasca, alma (sufletul).

In studiile asupra comunitatii tzotzil, Calixta Guiteras transcrie aceasta strinsa legitura a

inimii $i a mintii precum i-o impartasesc interlocutorii sai: inima fiind reprezentata precum o lada

2 André Scrima, 2010, p. 184.

3 jdem, p. 188.

% Marcel Olinescu, 2004, p. 226.

3 jdem, pp. 226-227.

%8 1on Ghinoiu, 2013, p. 271.

7 Alfredo Lopez Austin, 1999, pp. 5-7.

%48 Juan Alberto Romén Berrelleza si Leonardo Lopez Lujan. El funeral de un dignatario mexica. in: Arqueologia
Mexicana, La muerte en el Mexico prehispanico, volumen VII, numero 40, noviemvre-diciembre 1999, p. 39.

9 Alfredo Lopez Austin, Misterios de la vida y de la muerte, in: Arqueologia Mexicana, La muerte en el Mexico
prehispanico, volumen VII, noviemvre-diciembre 1999, numero 40, pp. 5-7.
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59350

pretioasa ,,que lo guarda todo lo que vemos”™, iar mintea este numita ,,cabeza del corazon”

(Calixta Guiteras, Los peligros del alma: vision del mundo de un tzotzil, FCE, 1965, pp. 180-181)
31

Sarbatorirea primirii numelui, in traditia romaneasca, implica un ritual prin care este tdiatd o
suvita de par, ce se pastreaza alaturi de toate bunurile sale, intreaga viata. Pentru copilul ce suferea
de o boald, pentru vindecarea si intarirea fortei acestuia, parintii copilului sau nasii alegeau un alt
nume, diferit de cel de botez si, uneori, prin descantec, cu ajutorul unei femei din sat; copilul era dat
de pomana sau vandut simbolic unei femei nascatoare de copii sanatosi, obiceiuri regasite in Tntreg
spatiul romanesc.*** Copilul bolnav se ingropa in mod ritualic, pentru insinatosirea acestuia: se
sapau doua gropi legate intre ele. O femeie, care stitea langa groapa unde era copilul o intreba pe
mama ce face, iar ea raspundea ,,ingrop slabiciunea, nesomnul si toatd rautatea” si primea apoi
copilul scos din mormantul simbolic de ctre cealalti femeie.>*

Tntr-o lada de piatra, tepetlacalli, in cultura nahuatl, erau asezate cele mai de pret obiecte ale
familiei: pene, haine, bijuterii, oasele strém0$i10r354, obiecte din jad, obsidian, ,,los mechones de los
familiares fallecidos o el cabello de los enemigos capturados por el jefe de la casa (...) alli quedaba
una porcion de su historia, de su tonalli”, observatie facuta de fray Juan de Torquemada (Monarquia
indiana,V. VI, p. 299)**°. Tonalli este energia ce supravietuieste corpului timp de patru ani, cat timp
ii ia semintei de porumb sa rasara. Tonalli este, de asemenea, legat de cultul craniilor, cu bogate
reprezentari in vechiul Mexic, cum este, spre exemplu, ,,Templul craniilor” (tzompantli) de la
Cempoala, unde peretii sunt impodobiti cu cranii, imagine ce transpare in poemul lui Nichita
Stanescu, ,,Mortii”, ,,Ei stateau la rind,/ triunghiulari,/ insirati pe maxilarul de templuri aztece”, iar
umbrele lor, ,.triunghiuri netriunghiulare/ se deformau in nemurire”**®.

Craniile prezente in cadrul ofrandelor inchinate celor plecati se regdsesc sub forma
calaveras de azucar, ,craniilor de zahar” pe altarcle actuale din Mexic: ,,esa calavera es la imagen
del craneo, puede tener una metamorfosis en el mundo colonial con los franciscanos cuando uno de

los simbolos franciscanos es la calavera que el propio San Francisco trae junto a si en iconografia

¥0 ce pastreaza tot ceea ce vedem”, Alfonso Villa Rojas, 1995, p. 188, traducerea imi apartine.

%1 capul inimii”, Alfonso Villa Rojas, 1995, p. 188, traducerea imi apartine.

352 Georgeta Moraru, Nasterea. In: Sarbdtori si obiceiuri, Dobrogea, Muntenia, 2009, pp. 58-62; Sarbdtori si obiceiuri,
Oltenia, 2001, pp. 54-60; Sarbatori si obiceiuri, Transilvania, pp.33-35, Sdrbatori si obiceiuri, Banat, Crisana,
Maramures, pp. 31-35; Sarbatori si obiceiuri, Moldova, pp. 42-48.

%3 Antoaneta Olteanu, 2009, p.29

%% |_eonard Lopez Lujan, Marco Antonio Santos, ,.El tepetlacalli de la coleccion Leof: imagen cuatripartita del tiempo y
el espacio”. En: Cultura ndhuatl, 43, enero-junio 2012, pp .8-9.

%5 suvitele de par ale rudelor riposate sau parul dusmanilor capturati de catre capul familiei (...) aici se pastra o parte
din istoria sa, din tonalli-ul sau”, Leonardo Lopez Lujan; Marco Antonio Santos, ,.El tepetlacalli de la coleccion Leof:
imagen cuatripartita del tiempo y el espacio”. In: Estudios de cultura ndhuatl no.43, enero-junio de 2012, p. 17,
traducerea imi apartine.

%8 Nichita Stanescu, 2004, p. 439.
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clasica™®’.

Capul era considerat centru ce acumuleaza energiile vitale, spiritul sau energia manifestata
care, 1n cultul stramosilor, era pastrata si folositd ca protectoare, iar in cazul decapitarii prizonierilor
sugera o preluare si o acumulare a energiilor fortei razboinice si, totodatd, o reprezentare a mortii
definitive, totale a adversarului®®.

Tn opinia lui Paul Westheim, ,la calavera haya sido precisamente el simbolo de la vida”
(,,Arte antiguo de Mexico™)**°. Sculptura ,,Zeul rizboiului” de Dimitrie Paciurea este, pentru Ion
Frunzetti, ,,0 intruchipare a Mortii”, ,,un tandr cu ochii afundati in orbite, cu maxilare puternice, cu
o gura desenatd cu cruzime, cu fruntea incruntata, purtdnd pe crestet, in loc de chivara, un
craniu”*®.

Graitor in acest sens al fortei atribuite capului este exemplul descoperirii unui ,,cap de
negru” la Hueyapan, care a fost perceput de proprietarul terenului drept un real pericol. Proprietarul
si-a manifestat dorinta de a distruge si de a Ingropa misteriosul cap, intrucat exista credinta ca este
incarcat de putere361.

Importanta acordatd capului se regaseste in toate culturile arhaice; pilastrii in forma de T
reprezintd viata, spiritul, stramosii ce revin pentru a intari forta comunitatii pana la actualii mayasi
ce spald an de an craniile stramosilor si le asaza in panze nou brodate pana la noile teorii legate de
simbologia corpului, capul este forta ce se intregeste triind, revenind, rendscind. In Palenque,
camerele mortuare au in peretii piramidei sculptata litera T rasturnatd. Este fiinta umana in repaos,
in lumea lui Xibalba. Creanga de brad cu varful in sus, in spatiul romanesc, este o reprezentare a
vietii, iar rasturnatd, aceasta simbolizeaza moartea, ,,drumul spre vartejul adancului, spre nefiinta
folosindu-se doar o simpla schimbare de pozitie”.>*

O parte a obiectelor si monumentelor realizate de olmeci au fost demantelate si ingropate, un
obicei practicat in perioada antica, intrucat exista credinta ca pamantul absoarbe toate fortele
negative si este, in plus, cel mai bun material de conservare. Coatlicue a fost descoperita pe 13

august 1790 si ingropata de trei ori la rand pand sa ajungd in Muzeul National de Antropologie din

Ciudad de Mexico, cauza acestor ocultari repetate constituind-o privirea neinitiata a calugarilor

%7 aceastd tigva este o reprezentare a craniului, cunoaste o metamorfozi in lumea coloniali odati cu venirea

franciscanilor, unul dintre simbolurile lor fiind tigva pe care insusi Sfantul Francisco o aduce in iconografia clasica”,
Interviu cu Félix Béez-Jorge, Instituto de Investigaciones Histérico-Sociales de la Universidad Veracruzana, Xalapa, 3
octombrie 2012, traducerea imi apartine.

%8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol. I, 1993, p.244, traducere de Doina Uricariu.

9 craniul a fost, in mod clar, un simbol al vietii”, Paul Westheim, 1983, p. 45, traducerea imi apartine.

%0 Dumitru Micu, Dan Grigorescu, loan Scurtu, Literatura si artele. In: Istoria romanilor, vol.VIIl, Romdnia intregitd
(1918-1940), p. 742.

%! Angelo Morretta, 1998, pp. 66-67.

%2 \jirgil Vasilescu, 1995, p. 114.
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spanioli si asocierea ei, asemenea imaginilor lui Mictaltecuhtli din codexuri, cu diavolul.

O reminiscentd a cultului craniilor este prezentd intr-una dintre variantele ,,Mioritei”: ,,Nu
ma-mpuscati, nu ma taiati/ Numai capul si mi-1 luati/ Pe mine s ma-ngropati/ In turisu oilor/ Tn
jocutu mieilor”*®,

Reamintim aici conceptia asupra fiintei umane la comunitatea de rit african cuilefio din zona
Cujila, potrivit careia omul are corp, suflet, umbra (sombra) si tono (tonus). Prin umbra, cuilefio
intelege, lacasul numelui, daca umbra parasea corpul omului pentru mult timp, acesta putea muri.
Cei nascuti cu o ,,umbra grea” aveau toate sansele sa ajunga strigoi. Totodata, umbra este cea care
calatoreste in locurile in care persoana calatorise in timpul vietii, asemenea credintei romanesti in
calatoria sufletului in timpul celor 40 de zile. Dupa noua zile de rugaciune, sombra si sufletul se
unesc sub o singura denumire - spiritul mortului. Dupa nasterea copilului, acesta era asezat la
raspantie si ales de un animal, cel care avea sa-i fie Tono®®.

Jacaltecos de azi, originari din Guatemala, dar locuitori in mare parte a Chiapas-ului din
Mexic, considera ca exista un suflet insotitor, spirit vital (pixan), la care au adaugat, odata cu
impunerea crestinismului, anma, primit in cadrul slujbei religioase a botezului; anma tine de lumea

%> ce se ntoarce Tn lumea de dincolo, pe cand catolicii

viilor, asa cum pixan tine de lumea mortilor
au redus anma-pixan la un singur concept.

Printre entitatile sufletesti ale viziunii prehispanice maya, existd ch’ulel (credinta
comunitatii tzeltal, Chiapas) constituindu-se ca suflet nemuritor, sacru, ce are capacitatea de a se
transforma in diverse animale, in dualitate cu chanul, entitate dealtfel mortald, acestea putandu-se
diviza In nu mai mult de 13 segmente (Andrés Medina, EIl cuerpo humano en la cosmovision
mesoamericana: una reconsideracion etnografica)”*®®; la moartea persoanei, ch’ulel este cel care
paraseste corpul si care se odihneste un timp echivalent cu cel trait de persoana respectiva, pentru ca
apoi sd renasci pe pamant sub o altd forma®®’.

Alaturi de sufletul-respiratie, exista in conceptia maya si ideea sufletului-way, sufletului-
insotitor (way, ,,a dormi”, ,a visa”, ,a se transforma”, ,a fermeca”), ce avea rol protector,

368

reprezentat deseori ca jaguar, dar si ca animal compozit™”. Tot ce se intampla fiintei umane se

reflecta in sufletul sau insotitor. Totodata, cand trateaza bolile corpului, samanul nu are in vedere

%3 Gheorghe Enache, 2006, p. 211.

%% Gonzalo Aguirre Beltran, ,.La sombra y el animal”. In: ,Rituales agricolas y otras costumbres guerrerenses (Siglos
XVI-XX)”, Marcos Matias Alonso (comp.), 1994, pp.153-162.

%% Mario Humberto Ruz, ,,La comunidad atemporal. De vivos y difuntos en el mundo maya”. In: Juan Antonio Flores
Martos, Luis Abad Gonzales, ,,Etnografias de la muerte y las culturas en America Latina”, 2007, p. 116.

%6 Ramon Carrasco, ,,Ritos funerarios en Calakmul. Practicas rituales de los mayas del Clasico”. In: Culto funerario en
la sociedad maya....2004, p. 233, traducerea imi apartine.

%7 Manuel Maria Marzal, 2002, p. 420.

%8 Markus Eberl, “Death and Conceptions of the Soul”. In: Nikolai Grube, 2007, p- 314.
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strict trupul, ci tocmai interactiunea intre om si mediul sau, ceilalti oameni, spiritele, animalele si
plantele care-1 inconjoara.

Entitatile sufletesti, precum tonalli, calatoresc dupa moartea omului timp patru ani
(corespondentul yolo in randul populatiei nahuas din Sierra Norte de la Puebla)®™.

Tn San Mateo del Mar, nagualii, neombasuk, erau protectorii comunitatii, ,,Nace nagual, no

aprende a serlo™*"

(Luigi Tranfo, Tono y nagual, In: Italo Signorini (ed.), ,,Los Huaves de San
Mateo del Mar”, Ideologia e Instituciones Sociales, INI 59, México, 1979, pp. 190-191). Exista
patru naguali ce vegheazd asupra celor patru directii cardinale corespondente, in opinia lui Alain
Ichon, stapanilor focului, celor patru taquoyut372.

Camera morturard, drumul in spirald ce duce de la templu spre mormant, este drumul

simbolic al sufletului (,,white flowery breath”) 3"

spre lumea de dincolo. Sufletele, pentru mayasi,
nu erau intangibile si nici invizibile, dimpotriva, ele ,,can take an concrete form and materialize in
special rituals such as blood sacrifices and dancing”374. Ele strabat toate cele noua niveluri ale lumii
de dincolo. Noua sunt nivelurile Piramidei din Chichen-Itza, simbolizand cei noua stapani ai noptii,
cei care conferd ideea de armonie si unitate a lumii, cdlauze in cunoasterea lucrurilor nevazute,

ascunse.

3.5. Orfanul

*....en donde nadie es huérfano, ni extrafio, ni enemigo™".

Concha Michel

Statutul orfanului este un leit-motiv in cantecele si discursurile funerare prehispanice si in

unele bocete din spatiul romanesc. Mortul nu are parinti, nu are rude ,,Parca esti lasat din piatra”®’®
(Bocet, XI, comuna Sofracesti, Moldova), fiinta umana este orfand in aceasta lume si, la randul ei,
lasd orfani pe cei care-i urmeazd dupid moartea sa (Codexul Florentin, anexa Cartii II1)*”,

exprimand in cantecele legate de condifia orfanului, in Céantecul lui Axazacatzin: “Ellos nos dejaron

%9 Jean Patrick Costa, 2003, p. 54.

370 | ourdes Baez. Entre la memoria y el olvido. Representaciones de la muerte entre los nahuas de la Sierra Norte de
Puebla. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 60.

1 Se naste nagual, nu invata si fie”; citat de Felix Béez-Jorge, 2008, p. 191, traducerea imi apartine.

%72 Felix Baez-Jorge, 2008, pp. 192-193.

373 | dalbul suflu inflorit”, Markus Eberl, ,,Death and conceptions of the soul”. In: Maya: Divine Kings of the Rainforest,
2006, p. 311.

8% pot lua o forma vizibild si se pot materializa in cadrul unor ritualuri speciale cum sunt sacrificiile de sange si
dansul”, Markus Eberl, ,,Death and conceptions of the soul”. In: Maya: Divine Kings of the Rainforest, 2006, p. 311,
traducerea imi apartine.

375 unde nimeni nu este orfan, nici strain, nici dusman”, traducerea imi apartine.

%76 Teodor T. Burada, 2006, p. 61.

377 patrick Johansson, Dias de muertos en el mundo n&huatl prehispanico. In: Estudios de Cultura Nahuatl, vol.34,
2003, p. 180.
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huérfanos” (Angel Maria Garibay, “Poesia ndhuatl”, Tomo III, UNAM, México, 1968)378.

Orice fiintd umana se naste orfana: ,,Nosotros naciemos huerfanos de abuelos, de hermanos,
de tios, de nuestros ancestros y todos nos vamos a ir, nadie va a quedar aqui. Entonces vamos a
recibir con alegria esa muerte porque nos vamos a ir todos. Estemos listos para marchar, porque nos
van a despedir con flores y cantos, una comunidad con las animas, con la tierra y con todos lugares.
El es Dios! Cantemos!”*".

Dupa Edgar Morin, cosmosul insusi: ,,nacié huérfano, sin Dios-Padre, ni siquiera Madre que
le llevara en un utero pre cosmico (...) es el huérfano escupido por el infinito y proyectado en las
separaciones del espacio y las separaciones del tiempo”38°. Tema revine in poezia romantica a lui
Ignacio Rodriguez: ,,Bailad mientras que llora/ El pueblo dolorido, /Bailad hasta la aurora/ Al
compas del gemido/ Que a vuestra puerta el huerfano/ Hambriento lanzara./ Bailad! Bailad!”".

Orfanul este cel ce se simte abandonat, parasit de catre parintele plecat; a vorbi despre
moarte inseamna a vorbi despre o istorie necunoscutd, imposibil de Tmpartasit, moartea este ceea ce
uneste si ceea ce separd in final mama de fiu si fiul de acel copil ce a fost, moartea este ca o liniste,
ca ,,unico cordon umbilical tendido sobre la noche”3?,

,Asombro del tiempo” (,Mirare a timpului”) este textul scris de Aridjis pentru stela
inchinatd mamei sale, acelei prezente constante de la inceputul vietii si care dispare Th mod absurd
si inexplicabil, lasand fiinta orfana: ,,Ella estuvo conmigo. En mi conmienzo./ Yo estuve con ella
cuando murio, cuando nacio. /Se cerro el circulo. Y no se / Cuando nacio ella, cuando mori yo./ El

5,383

rayo umbilical nos dio la vuelta””™”, sugerand aceasta legatura ombilicald, a cresterii dintr-un trup

care este inert acum, toate drumurile trimitand la chipul si absenta mamei: ,,Las palabras me llevan

de tia miy de mi ati/Y no puedo pararlas. Esto es poesia, dicen, / Pero es tambien la muerte”*®*

378 Eine-au lasat orfani”, Eduard Matos Moctezuma, El rostro de la muerte entre los nahuas, UNAM, Mexico, 1994,

min. 46, traducerea imi apartine.

379 Noi ne naste orfani de bunici, de frati, de unchi, de strimosii nostri si cu totii ne vom duce, nimeni nu va rimane

aici. Atunci sd primim cu bucurie aceastd moarte pentru ca toti vom pleca. Suntem gata de a pleca, pentru ca ne vom

desparti cu flori si cantece, intreaga comunitate de suflete, cu pamant si cu toate locurile. El este Dumnezeu! Sa

cantam!”, Maestrul Ernesto Cabral, Huatusco, 17 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

%0 s-a nascut orfan, firda Dumnezeu-Tatal, fird micar o Mama care si-| poarte Tn pantecul pre-cosmic (...) este orfanul

scuipat de nemarginire si proiectat in vamuirile spatiului si vamuirile timpului”, Edgar Morin, 1994, p. 287, traducerea

imi apartine.

%81 Joaci in timp ce plange / Poporul indurerat, / Joac pana in zori / In ritmul geamatului / Pe care, la poarta voastra,

orfanul / Infometat il va striga. / Jucati! Jucati!”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a

nuestros dias, 2012, pp. 162-163, traducerea imi apartine.

%82 singurul cordon ombilical intins peste noapte” José Carlos Bercerra, ,,Oscura palabra”, Antologia general de la

poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 689, traducerea imi apartine.

383 ,Ea a fost cu mine. La inceputul meu. / Eu am fost cu ea cand a murit, cand s-a nascut. / S-a savarsit cercul. Si nu

stiu / Cénd s-a nascut ea, cind am murit eu. / Stralucirea cordonului ombilical ne-a inconjurat”, Antologia general de la
oesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 742, traducerea imi apartine.

8 Cuvintele ma poarta dinspre tine spre mine si invers / Si nu le pot opri. Asta e poezie, se spune, / Dar este si

moarte”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 742, traducerea

imi apartine.
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legatura ce se prelungeste dincolo de moarte, pentru cd in timp ce unul doarme, celalalt viseaza;
pentru cd unul se poate vindeca de moarte, dar nu se poate salva.

Pe fundalul conditiei mexicane de civilizatie orfand, in urma socului Intalnirii cu spaniolii,
pentru creoli §i pentru metisi, raportarea si perceptia asupra Fecioarei din Guadalupe a fost diferita.
Pentru primii, Fecioara cu pielea inchisa la culoare ,Fue matriz y también tumba: enraizar es
enterrarse. En el culto de los criollos a la Virgen hay la fascinacion por la muerte y la oscura
esperanza de que esa muerte sea transfiguracion: sembrarse en la Virgen tal vez signifique lograr la

naturalizacién americana”3®

, lar pentru metisi, principala problemd o constituie identitatea,
problema originii, astfel cd ei oscileaza intre ,la madre violada, abierta al mundo exterior,
desgarrada por la Conquista” si cealalt reprezentare, a Tonantzin/ Guadalupe .

In timpul existentei sale si in drumul spre Mictlan, fiecare fiintd are un insotitor, geamanul
sau, dublul sdu, Xolot, cealalta parte a dualitatii. Unul dintre simbolurile dualitatii este Xipe-Totec,
energia schimbarii, cel care Tmbraca o piele noua pentru a renaste (anexa 3.3.a.). Crestem fiecare
insotiti de un Xolot, de un geaman care poate fi un copac, o pasare, o alta fiintd umana ce se afla in
apropiere sau la zeci de kilometri departate, corespondentul vayijelal in credintele comunitatii
tzetzal.

Exista un ritual al despartirii, al desprinderii care se realizeaza in cazul fratilor gemeni, prin
intermediul caruia se desfratea fratele viu de cel mort prin coborarea si asezarea in mormant si
infratirea cu o altd persoana care il scoate ritualic din groapa sapata pentru fratele mort si, prin
gestul frangerii in doud a colacului, devin frafi de cruce®®, corespunzand ,,vindecarii printr-o noua
nastere™®®, Constantin Noica sublinia solidaritatea intre gestul frangerii, corespunzand inertului,
osului, si frigezimea asociata ,,organicului si carnii”>®°.

Dualitatea este reprezenta in tabloul Fridei Kahlo, ,,Cele doua Fride” (Museo de Arte
Moderno, Ciudad de México, anexa 3.14.a.). Una dintre proiectiile Fridei redd inima pictata cu
detalii anatomice, iar cealalta, o inima sangeranda; simbolizdnd doua proiectii ingemanate si
diferite, unde dublul este relationat cu ,,duplicacion, de la separacion, de la discordancia, de la

oposicién, del conflicto, pero también del equilibrio (Murga, 1983, p. 83)*%: dualitatea este

%8> a fost pantec si totodatd mormant: inridicinarea inseamni a se ingropa. in cultul creolilor pentru Fecioard, existd o
fascinatie a mortii §i speranta umbritd ca moartea ar fi o transfigurare: semanandu-se in pantecul Fecioarei, pot dobandi
naturalizarea mexicana”, Octavio Paz, ,.Entre orfandad y legitimidad” (prologo). In: J. Lafaye, 1977, pp. 21-23,
traducerea imi apartine.

386,,mama violata, deschisa lumii exterioare, chinuitd in timpul cuceririi”, Octavio Paz, ,,Entre orfandad y legitimidad”
(prologo). In: J. Lafaye, 1977, pp. 21-23, traducerea imi apartine.

7 Artur Gorovei, 1995, p. 92.

%88 Mircea Eliade, 2008, p. 264.

%89 Constantin Noica, 178, p. 29.

390 ,.duplicarea, separea, discordanta, opozitia, conflictul, dar totodata echilibrul”, Arturo S. Mujica J., ,,Frente al espejo:
Una aproximacion a las obras Autorretrato (1926), Las dos Fridas (1939) y La Venadita (1946) de Frida Kahlo”. In:
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prezenta in simbolul celor doua figuri geometrice din jad pe care le tine K'ihnich Janaab' Pakal
(Museo Nacional de Antropologia, Ciudad de Mexico, anexele 3.14.b. si 3.14.c.) in mainile sale,
cubul si sfera, fiinta umana fiind cea care poarta si aduce impreuna semnificatia simbolurilor, prin
congstiinta rituald, cele patru zari Inscrise in cercul sacru.

Reprezentarea tanatologicd, a vorbirii despre moarte, inteleasa in interiorul conceptului de dualitate,
este recunoastere si relatie instauratoare intre lumea de aici si lumea de dincolo prin intermediul
ospitalitatii; este intregire prin dobandirea unui nume §i a unui nou chip in cadrul ritualurilor
exhuviale de ,,dezlegare a legaturilor”; este starea de orfandad de care fiinta umana incearca sa se
tamaduiasca pe tot parcursul vietii; este asimilarea primelor forme de a fi, Ce si Ome, ntr-o a treia

forma, Tntr-un numar dealtfel integrator.

Capitolul IV. Nahui (patru)

Nahui (patru). echilibrul lumii. Cei patru Tezcatlipoca integratori.

4.1. Nahui (patru)

Nahui sugereaza cele patru colturi ale lumii. Tot ceea ce fiinta umana primeste de la natura,
de la cele patru directii cardinale, se reflecta in nahui ,,nos envuelve y nos da forma a cada uno de
los seres humanos™®*,

In cosmogonia romaneasca, cerul se sprijind pe patru pesti mari (alteori sunt stele, uriasi,

$92) fncepatorul, Ascultitorul, Aratatorul si Somnorosul**®, cutremurul fiind pus pe

stalpi, trestii, boi
seama miscarii acestora®®®. In Mexic, pamantul era imaginat ca un animal aseménitor crocodilului,
numit cipactli, care, atunci cand se misca, provoacad cutremure. Casa este sustinuta de patru stalpi,
iar pamantul de cei patru piloni situati in cele patru colturi ale pamantului, prin care zeii patrund in
lume. Pentru savarsirea actelor in gospodaria taraneasca, exista obiceiul de a aduna pamant din cele
patru directii cardinale si de a-1 amesteca ulterior®*®®, reprezentare a acordului simbolic.

Zeii cunosteau transformarea si fuziunea, se subdivizau si se cumulau, asimilau alte nume,

alte rezonante, fiind supusi aceleiasi miscari transformatoare. Xiuhtecuhtli (anexa 3.1.3.a.), cel ce se

afla in centrul lumii si creatorul celor patru directii cardinale, este cunoscut ca Nauhyotecuhtli,

Revista de Investigacion vol.34 no.69, Caracas abr. 2010,
http://www.scielo.org.ve/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51010-29142010000100005&Ing=pt&nrm=iso, consultat
n data de 14 decembrie 2014.

391 ,»he infasoara si da forma fiecarei fiinte umane”, Arturo Meza, 1999, p. 102, traducerea Imi apartine.

%92 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 33-34.

%93 Marcel Olinescu, 2004, pp. 42-43.

% Antoaneta Olteanu, 2009, p. 21.

%% Ernest Bernea, 1985, p. 42.
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»stapanul impatrit” (anexa 3.13.b.).

Vesmintele la mayasi poarta culorile simbolice negru si rosu, alb si galben, ce corespund
celor patru directii ale universului si totodata celor patru drumuri spre lumea mayasa de dincolo,
Xibalba, pe care le stribat fratii Hun Hunahpu, Vucub Hunahpu si cei patru Tucur, calduzele. Tn
viziunea romaneasca, punctele cardinale creeaza o imagine a dualitatii: est si sud apartin dreptel, iar
nordul si vestul, partii stangi*®®, iar rascrucea este locul unde cele patru puncte cardinale se
contopesc, loc al tensiunii si totodatd loc al crucii, loc de odihna, loc de troita si de fantana®®’
drumul serpuit fiind asociat transformarilor pe care fiinta le traieste de-a lungul vietii. Tot astfel,

rascrucea tuturor ritualurilor de trecere este hranita cu un ,,exces de vitalitate™>%,

4.2.Cele patru lumi distruse - Cei patru Tezcatlipoca integratori

Nahui ollin este o data sacra, relationata celor patru lumi distruse reprezentate in piatra si
avand n centru energia pamantului, Tlaltecuhtli — imagine confundatd de multi cercetatori cu
Tonatiuh. Cele patru lumi sunt Nahui Ehecatl (4 - Véant), Nahui Ocelotl (4 - Jaguar), Nahui Atl (4
Apa) si Nahui Quiahuitl (4 Ploaie) (anexa 3.3.b.). Lumea actuald apartine celui de-al cincilea soare,
cuprinzand intreaga desfasurare si prefacere a celor patru lumi anterioare.

Tezcatlipoca este Oglinda fumegdanda, purtatorul oglinzii de obsidian in care se reflecta ceca
ce a existat si ceea-ce-va-sa-fie. Alaturi de Quetzalcoatl, Tezcatlipoca a creat lumea, prin faptul ca
si-a sacrificat un picior pentru a-1 prinde pe monstrul apelor si a-i alungi corpul pentru a crea
pamantul, fiind reprezentat in codexuri ca fiind olog. Dansul aztec dedicat lui Tezcatlipoca este o
reprezentare a semnificatiilor acestei energii divine (introspectia prin inchiderea ochilor si aducerea
bratelor deasupra corpului, sugerand pestera, ca loc al autoanalizei) si a legendei sacrificarii
piciorului, dansatorii imitdnd mersul unui olog. Locul fiintelor ce asteapta sa se nasca si al celor
care mor este situat in punctul cardinal nord, unde se afla Tezcatlipoca. Acestui punct cardinal Ti
corespunde negrul la azteci si rosul la maya$i399.

,»0, de-as putea sa fac sa nu apara
aceasta zi pe-al timpului réboj”400.
Ca ipostaze ale lui Ometeotl, Tezcatlipoca si Tezcatlanextia sunt, deopotriva, reflectari ale

ceasului zilei si ale ceasului nop‘;ii401, sugerand ,.oglinda ce infisoara lumea”. In unele traditii,

%% Ernest Bernea, 1985, p.77.

7 jdem, pp. 52-53.

%% Mihai Coman, 2009, p. 17.

%99 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol. 3, 1993, p.134, traducere de Laurentiu Zoicas.

“00 Tspita lui Quetzalcoatl”. In: Francisc Pacurariu, 1973, p. 52.

401 Cruz Alberto Gonzalez Diaz, La interpretacion del mito en ,,La filosofia ndhuatl estudiada en sus fuentes, 1956-
2006, In: Relaciones 137, invierno 2014, p. 189.
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Tezcatlipoca, fratele tradator, este opus Sarpelui cu Pene. Tezcatlipoca, deghizat, se infatiseaza
inaintea lui Quetzalcoatl, regele, si-1 convinge sa bea pulque. Quetzalcoatl uitd de castitate si de
promisiunea fatd de Quetzalpetlatl. Betia devine astfel metafora pentru captivitatea in intentiile
viclene ale celuilalt*®,

Quetzalcoatl, privindu-se intr-o oglinda de obsidian, isi vede chipul intunecat de erorile
facute. Decide sa se purifice prin procesul numit expiacion*®®, diferit de grecescul katharsis*®,
aruncandu-se in focul transformator, el renaste sub forma planetei Venus.

Transformarea fiinfei umane are de-a face cu ,desdoblamiento (..) de los cuatro

Tezcatlipoca”405

. Daca Quetzalcoatl este viata a ceea ce se vede, Tezcatlipoca este ,,0glinda
fumeganda”, cunoasterea a ceea ce nu se vede. Oglinda nu este facuta pentru a reflecta realitatea, ci
pentru a o transfigura, ridicand-o la nivel sacru, la nivelul real al realitatii. Este necesar un efort de
curdtare si purificare a vasului-trup, este necesara stradania, ceea ce face ca lucrul sa fie pus in
miscare, mai cu seama pentru ca ,,Tezcatlipoca es el enemigo de los dos lados, es como el cuchillo
que va por los dos lados. Eso de que me dices que se disfraza (n.r. platicamos de los disfraces de
Tezcatlipoca), a veces se disfraza del contrario o se disfraza de que no esté, pero si, esta, o de que de
verdad no estd. Por eso, es importante saber que tenemos esta energia, ser conciente de la
conciencia, que la conciencia se ve a si misma en el espejo. Tezcatlipoca es el espejo (humeante,
n.tr.), pero lo importante no es ni el humo, ni el espejo, sino que es una parte, la otra parte es
Quetzalcoatl. Siempre estan juntos, la concepcion, el pensamiento, la imagen, el imaginario, estadio
real, cuando se materializa. El estado de Quetzalcoatl es cuando se materializa, cuando pasé por la
conciencia, por la concepcidn, paso por un orden y paso por la accién de dar vida y ya se forma
algo” 406,

Rosul este culoarea cu care s-a nascut primul dintre fiii lui Ometeotl, Tlatlauhqui

%7 ‘negrul este culoarea celui de-al doilea fiu, Yayauhqui

Tezcatlipoca (,,espejo rojo que humea”)
Tezcatlipoca, al treilea fiind Quetzalcoatl, iar al patrulea, Huitzilopotchli, acestora din urma

atribuindu-li-se culorile alb si albastru. Cei patru fii sunt cele patru forte fondatoare, cosmice.

402
403

,»Ispita lui Quetzalcoatl”. In: Francisc Pacurariu, 1973, pp. 49-52.

Quetzalcoatl y el Hombre de hoy, realizat de Alberto Beltran, 1968, Xalapa, Veracruz.

49% catharsis sau ,,purificarea patimilor”, in Aristotel, Poetica, Comentariu VI, (1449b, 26-27), pp. 132-133.

405 Jesfasurarea (...) celor patru Tezcatlipoca”, Miguel Leon Portilla, 2006, p. 390, traducerea imi apartine.

498 Tezcatlipoca este dusmanul cu doui fete, precum cutitul cu doud tiisuri. Ceea ce imi spui legat de deghizarea (n.r.
deghizarile lui Tezcatlipoca), uneori se infatiseaza ca si cum nu ar fi, dar da, este, sau ca, intr-adevar nu este. De aceea, €
important sd stim cd avem aceastd energie, a fi constient asupra constiintei, pentru ca aceastd constiintd se vede pe ea
insasi in oglinda. Tezcatlipoca este oglinda (fumeganda, n.tr.), dar important nu este nici fumul, nici oglinda, ci faptul ca
este o parte, cealalti parte este Quetzalcoatl. Intotdeauna sunt impreund, conceptia, gindirea, imaginea, imaginarul,
stadiul real, cdnd se materializeaza. Starea Quetzalcoatl este atunci cdnd se materializeaza, cand a trecut prin constiinta,
prin conceptie, printr-o ordine si printr-o actiune de a da viatd si de a se forma ceva”. Interviu cu Isaac Antonio
Gutierrez Bonilla, Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea Tmi apartine.

407 oglinda rosie fumeganda”, traducerea imi apartine.

82



Fumul oglinzii rosii este ordinea, este Xipe Totec, cel care-si schimba pielea; imaginea se reflecta in
miscdrile dansatorului imbracat in fasii de hartie ce cad treptat pe masurd ce acesta ajunge la
sfarsitul dansului. Tezcatlipoca negru este caracterul rece, cutitul de obsidian, frigul ce inlatura
lucrurile neesentiale, frigul ce strapunge carnea trupului asezat spre odihna, lztakoliuhki, este
,cutitul curbat”, constiinta, recapitularea necesara a trecutului pentru a construi viitorul, este ceea ce
unul percepe cu ochii inchisi, este Ixquimilli; sunt cele cinci zile de meditatie si de lucrare interna.
Oglinda albastra este Tezcatlipoca Huitzilopotchtli, ,.colibri de su lado izquierdo™®; partea stanga
fiind partea inimii, forta vointei, capacitatea de decizie. Tezcatlipoca alb, lztak, este alb in sensul
culorii sarii folosite cu caracter ritualic, este oglinda razboinicului in care ne putem vedea, fiind
format din toti ceilalti trei Tezcatlipoca®®, integrandu-le trasaturile. Tezcatlipoca este Vantul noptii,
Yoalli Ehecatl, este datator de viata si de moarte, iar acest lucru este reflectat in rugaciunile care ii
sunt adresate in perioadele de foamete sau boli cumplite®*°.

In Codexul Borgia, in centrul celor patru sori se afla Quetzalcoatl, centrul crucii fiind si cel
de-al cincilea soare, cel al lumii actuale (nahui ollin), o lume care are datoria sa implineasca lantul
ritualic al fiintarii, strabatand cele patru lumi imperfecte, distruse, pentru a crea cea de-a cincea
lume, Soarele Miscarii, cind Nanahuatzin s-a sacrificat pentru a fi transformat in soare (Legenda
sorilor)*!. La mayasi, Chac purta patru nume, mai bine spus, cuprindea patru zei intr-unul singur
(asa cum trei 1l cuprinde pe doi, asa cum doi il cuprinde pe unu; asa cum intrebarea contine in sine

412

toate modulatiile si potentialitatile™“ nedesfasurate, nemanifestate-inca), corespunzand celor patru

puncte cardinale, asemenea celor patru Tezcatlipoca, astfel: Chaac xib Chaac - rosul si estul; Cxac
xib Chaac - albul si nordul; Ex xib Chaac - negrul si vestul; Can xib Chac - galbenul si sudul.

Sacrificiile geto-dacilor aveau ca finalitate practicarea zeificarii, daca luam in considerare

413
h

traducerea verbului athanatizo realizata de Linforth™. Astfel, getii, dupa Herodot (,,Istorii”, 4, cap.

414 solul fiind

94), trimiteau la Zalmoxis, la fiecare patru ani, cate un sol viu prin aruncarea in sulite
purtdtor al mesajului celor initiati sau chiar el Insusi initiat. Nu alta era intentia sacrificiilor mayase,
sufletele celor sacrificati ajungand in fata zeilor pentru a le cere ajutorul pentru cei vii. Simbolul
sulitei in sacrificiile getilor trimite la o moarte eroica, statutul sacrificatului fiind egal cu cel al
rizboinicului ucis in luptd, ambii ajungand la Zalmoxis**.

Inima reprezintd, in conceptia aztecd, ceea ce este dinamic in fiinta umana si ceea ce reflecta

408 _ colibri din partea sa stingd”, traducerea imi apartine.
9 Arturo Meza, 2009, pp. 73-88.

19 |_ewis Spence, 2011, pp. 71-72.

! Prancisc Pacurariu, 1973, pp. 45-46.

12 Constantin Noica, 1978, p. 31.

13 Dan Dana, 2008, p. 36.

1% 7oe Petre, 2004., p. 100.

1% jdem, p .98
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ritmul universului. Precum sublinia Miguel Leon Portilla, insusi cuvantul yollotl, care insemna
,,inima” in nahuatl, ar proveni din cuvantul nahuatl ollin (anexa 3.9.b.), care inseamna ,,miscare”416.
In acest sens, este simbol integrator ce pune in miscare intregul univers. Miscarea inseamni, in
conceptia romaneasca, generare, creatie; natura-cosmos, natura ordonatoare este ,,un fel de obarsie a
lucrurilor”, iar fiinta ,,pastreaza treaz sentimentul adanc al lucrurilor in desfésurare”‘m.

Nahui este structura de stabilitate a dualitatii, cele patru zari in plind miscare si desfasurare
ritualica (desdoblamiento), este totodata transformarea continua a vietii in prezenta celor ce se vad

si a celor 1n asteptare, in odihna, Quetzalcoatl si Tezcatlipoca.

Capitolul V. Macuilli (cinci). Migcarea si piatra. Crucea

Macuilli (cinci). Centrul crucii, copacul-centru, Ceiba. Calduza.

5.1. Macuilli (cinci).

Cea de-a cincea lume a fost creatd din oasele stramosilor; aceastd lume este destinata

transformarilor, contindnd in sine cele patru lumi distruse, imperfecte.

5.1.1. Intersectia. Centrul si mandala

Pentru a evita ca lumea sia se stingd si timpul sa se opreascad, aztecii au introdus in
cosmoviziunea lor conceptul central de ollin, miscarea ca regenerare, in centrul-cinci care este

simbolul al echilibrului si al dezechilibrului, totodata, al celor patru elemente, al rupturii si al

instabilitatii**®, macuilli, cunoscut precum ,casa curbatd” in Codexul Borgia, numarul ,de la

ruptura, del exceso y de la demasia”**®.

Centrul-cinci este o imagine in miscare a unui simbol impietrit, sunt bratele crucii celor
patru zari inscriptionate pe o piatra in miscare, este 0 mandala ce se lasa cititd pe masura ce este

59420

completata, in continua transformare, pentru ,,reconcilierea contrariilor”", aducerea lor impreuna.

Mai mult, contrariile sunt inclestate, ,,neputand fi gandite decat laolalta”, asa cum nefiinta ,.exista si
e on < o - 290421

nu exista, prinsa in lupta cu fiinta in curgerea devenirii” ",

In viziunea romaneascd, crucea este cititd pe orizontald in functie de punctele cardinale,

raportate la timp, relationate cu numarul sase: miazazi, miazdnoapte, cele doud rasarituri i apusuri

8 Miguel Leon Portilla, 2006, p.58

“7 Ernest Bernea, 1997, p. 96.

8 Christian Duverger, 1986, pp. 30-31.

19 rupturii, excesului si al prisosului”, Laurette Sejourne, 2004, p. 66, traducerea imi apartine
420 C.GJung, 1997, p. 94.

421 Andrei Cornea, 2010, p. 29.
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o . . .. .. .422 % . o N .
corespunzatoare echinoctiului si solstitiului™**. In functie de acestea, tdranul roman isi construieste

casa si 1si ordoneaza, 1si randuieste lucrurile in ea, In dreapta - estul si sudul, pline de rod,
generatoare de lumind, bine si frumos, in stinga - nordul si vestul, netrebnice, neroditoare?. Cele
doua brate ale crucii reprezintd, in sensul verticalitatii, cerul, ,cheia boltii”, iar in sensul
orizontalitatii, ,,marginile pamantului” care pastreaza stabilitatea, iar intre ele osia lumii, care ,,da
putere asezarii $i migcarii ei totodata™*%*,

Cele patru puncte cardinale sunt reprezentate in Cuadrilatero de las Monjas (Uxmal) unde
nordul este casa cerului, estul si vestul sunt lumile intermediare, iar sudul este lumea de dincolo. n
centru, al cincilea punct, este asezat arborele vietii, Ceiba, care leaga existenta si moartea, cele 13
ceruri si cele nouda lumi de dincolo. Centrul universului este structurat pe trei niveluri: lumea
subpamanteand, situata la sud, lumea cereasca situata la nord, unde se afla Itzamna si o lume
intermediara pazitd de cele doua capete ale ,monstrului cosmic”*®. Structura universului este,
astfel, impartita in patru parti corespunzatoare celor patru puncte cardinale care inscriu locuinta intr-
un univers simbolic si-i dau valente cosmice, nefiind simple puncte cardinale, ci ,,regiuni concrete,
patru moduri de a exista si a se manifesta calitativ’*?®.

Simbol integrator, Ceiba era venerat de mayasi (era numit Yaxche, ,,copacul verde”, simbol
al centrului universului**’), glifa sa Tnsemnand moarte, sugerand de multe ori sacrificiile umane,
fiind reprezentat ca schelet. Ceiba este arborele ce hranea, in conceptia aztecilor, sufletele
razboinicilor si ale femeilor in durerile facerii.

Tn preajma*®® arborelui, lumea ia deciziile importante, este locul odihnei si reflectiei, al
dezbaterii si informarii.

In sudul tarii romanesti, icoanele si crucile erau atarnate in copaci, un obicei asociat de
Mihai Barbulescu nu dendrolatriei, ci obiceiului ,,de a crestina idolii pagani”, regasit In evul mediu
prin asezarea crucile deasupra dolmenelor*?®.

Stalpul ce se ridica in cimitir este anuntat de o seama de cruci de trecere, care sunt asezate la
un pod, la o raspantie si langa o apa. Aceste cruci creeaza un indiciu pe harta satului, un punct de

reper, deoarece sufletul nu trebuie sa ratdceasca pe pamant. Simbolurile care apar cel mai adesea pe

. . . ..430 . . e . .. . -
aceste cruci sunt pomul vietii -, soarele si luna pe bratul orizontal al crucii si pe linia verticala,

%22 Ernest Bernea, 1985, pp. 74-75.

23 idem, p. 77.

2% jdem, p. 80.

%25 Nikolai Grube, 2007, p. 286.

%26 Ernest Bernea, 1985, p. 78.

“27 Nikolai Grube, 2007, p.281.

“28 preajma” dobandeste, in viziunea romaneasca, un aspect temporar, Ernest Bernea, 1985, p. 38.
%29 Mihai Barbulescu, 2003, p. 300.

“%0 pomul este interpretat ca fiind, mai degrabi, punte peste apa, Stefan Dorondel, 2004, p. 308.
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lisus Hristos si Adam, ca o intelegere a intregului, a implinirii proiectului divin. Pierderea ritualica a
unei stari vechi se regaseste In mitul caderii, o cadere eroica si necesard a cuplului primordial, o
moarte simbolica prin care se ajunge la adevarata viata prin intermediul cunoasterii, trecerea de la

un stadiu la altul al dezvoltirii psihice aducand cu sine si tulburarea reprezentirilor starii vechi**".

432 aste inchinat ,Pomului Inflorit al vietii”.

Cantecul aztecilor ,,De-acum se-nalta vesel...
Crucea este asociata de Mircea Eliade, Arborelui Cosmic, fiind legatura ce uneste, coloana
vertebrald a lumii, simbolul ce nnoieste si regenereaza la nivel cosmic, rastignirea pe cruce fiind
tocmai viziunea integratd a proiectului adamic, desavarsirea a ceea ce a fost inceput, neterminat, in
afara tintei sacre*®,

Mayasii agsaza pasdrea-sarpe in varful arborelui vietii, unde sunt reprezentate cranii, suflete
reintoarse 1n viatd, arbore de-a lungul caruia urcau sufletele mortilor***.

n pictura murala de la Tlalocan, Casa lui Tlaloc este cea care gizduieste ploaia, infatisata
sub forma Arborelui vietii si al cunoasterii, simbol al mortii si regenerarii permanente, deasupra
pesterii ale carei ape hranesc pamantul, ,,inimile” (esenta plantelor), fortele germinérii435.

In mitologia mexicana, cifra cinci este ambivalentd, sugereaza centrul lumii, precum si cele
cinci zile de meditatie (de timp suspendat) din calendarul mayas. Cele cinci zile din calendarul
aztec, nemontemis, in opinia lui Patrick Johansson**® sunt zile goale, relationate cu moartea, cu
suspendarea timpului, exista timp si nu exista, zile in care oamenii nu lucreaza, nu fac nimic. José

Islas*’

considera insa ca nemontemi (,,ceca ce completeaza divinul”) sunt zile de reflectie, de
meditatie, o odihna asemanatoare odihnei semintei de porumb, reprezinta transformarea, revizuirea
anului ce a trecut pentru a incepe o noua etapa.

Pamantul insusi are nevoie odihna in timpul pranzului, cind nu se lucreaza ogorul si de un
an de odihna dupa ce o perioada neintrerupta a fost rodnic, pentru ca altfel ,,odihna si-o ia singur”,
cauzand perioade de secetd si nerodnicie®®.

Christian Duverger observa ca nemontemi sunt zilele ce completeaza anul, asadar aztecii
credeau intr-un timp ce este si continuu, si discontinuu, totodata. Se propune 0 Vviziune asupra unui

tip specific de discontinuitate a spatiului si timpului si, totodat, o forma speciala de cauzalitate**®.

! Edward F. Edinger, 2014, p. 50.

432 Francisc Pacurariu, 1973, p. 171

433 Mircea Eliade, ,,Crucea si Arborele Vietii”. in: Crucea, 1993, p. 32.

% Angelo Morretta, 1998, p. 156

% Alfredo Lopez Austin, ,,Religiile Americii precolumbiene”. In: Istoria religiilor, vol.V, 2008, p. 53.

“% Dr, Patrick Johansson, Miquiztli: La muerte en el mundo nahuatl prehispanico (curs), UNAM, Ciudad de Mexico, 25
mai 2012.

37 José Ascencio Islas Hernandez, maestrul grupului Ome Acatl, Curs de limba si filosofie nahuatl, Xalapa (Veracruz),
6 mai 2012.

8 Tudor Pamfilie, 1997, p. 442

439 acesta este un mod de a gandi cauzal, european. Eu cred ci principala schemi de géndire a acestor oameni este o
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Dupa cele cinci zile de meditatie din calendarul prehispanic mayas, numite uayeb, un céine
insotit de o copie a sa realizata din lut ars erau aruncati de pe piramida, ritual descris in Chilam
Balam.**° Cifra cinci este legatd de numirul de zile pe care sufletul le petrece intre clipa mortii si
clipa cand se infatiseaza divinitatii, care-1 trage spre sine cu o franghie; de perioada de gestatic a
porumbului si de timpul petrecut de Quetzalcoatl in lumea mortilor, fiind si cifra care corespunde

acestui zeu**

. Quetzalcoatl coboard in lumea mortilor pentru a-l intalni pe ,,Stapanul noptii”,
JImparatul cel tainic”, ,,imparatul ticerii” care ii incredinteazi oasele strimosesti, insd porunceste
totodata asezarea de capcane in drumul sau. Din oasele spdlate de Quilantzli, inmuiate in coca de
malai si udate cu ,,sangele cald din prohab”, iau nastere oamenii. (,,Facerea omului”).442

Spatiul are discontinuitdti, intreruperi pentru care exista, ca si in cazul categoriei temporale,
ritualuri de trecere sau ,,practici magico-religioase care intrefin buna stare si rodonicia trecerii”,
pragurile, podurile, riscrucea sau hotarul sugerand tot atitea discontinuitati**®, Timpul este, de
asemenea, discontinuu si eterogen, cu evenimente ce anunta trecerea dintr-o stare in alta realizata
prin ritual***.

Viata (yoliztli) — existenta (nemiliztli) si moarte (miquiztli) — in sensul dualitatii — necesita o
ruptura del estado gemelar”, pietrificat**, necesitd miscarea. Mai mult, fiecare aspect ce descrie
realitatea contine forfe opuse, complementare in acelasi timp.

Deschiderea constitutiva a simbolului, capacitatea sa de a se impregna de sensuri noi, se
observa atat in spatiul romanesc, cat si in cel mexican, unde credinfele si viziunile precrestine au
proiectat crestinismul la nivel cosmic, inaltdndu-1 din istoria unde-si afla radacinile; Hermes este cel
ce se transformd in Logos si este omologat lui Hristos**°.

In conceptia prehispanici, ,,todo es germinal”, ,,en todo - hasta en las piedras abandonadas y
al parecer inertes - pulsa ¢l alma y duermen oscuras potencias” (Mariano Iberico -,La

7 0amenii se nasc sau se transforma in piatrd, iar pietrele capteaza forma fiintei. Piatra

aparicion’)
trimite la ceea ce este, In mod aparent, imobil, static, dar ,,todo se mueve, todo esta vivo. La piedra

tarda mas en cambiar, lo que mas dura. Es bonito mover la pierda, transformarla, en esculturas, en

gandire prin scop, §i nu prin cauza (...) o gandire finalistd, si nu cauzala”, Interviu cu dr. Constantin Aslam, profesor de
filosofie la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, 18 februarie 2014.

“9 Angelo Morretta, 1998, p. 339.

41 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, vol.1, 1993, p. 312, traducere din limba franceza de Daniel Nicolescu

2 Prancisc Pacurariu, 1973, pp. 47-48.

3 Ernest Bernea, 1985, p. 115.

% jdem, pp. 218-219.

> rupturd de stadiul ingeménarii”, Patrick Johansson K., 2012, pp. 76-77, traducerea imi apartine.

6 Mircea Eliade, 1992a, pp. 289-291.

447 totul este fecund™, ,.in tot - chiar si in pietrele abandonate si aparent inerte - pulseaza sufletul si dorm potentialitati
ascunse”, David Huerta, ,,Los cuerpos y los siglos. Elogio del cuerpo mesoamericano™.in: Artes de Mexico, 2004, p. 61.
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art e:~9448

Cele patru elemente identice ,,S” asezate incrucis pe axul rotitor au creat simboluri precum
rozeta sau vartelnita ca reprezentarea succesiunii anotimpurilor, ca ,,ornament cosmomorf™**°, a
miscarii si a energiei, regasindu-se sculptata in piatra, pe furci, pe costumul popular romanesc*®° si
n codexurile prehispanice, ca reprezentare a ollin sugerand fortele complementare ale lumii.

Orice spatiu al intemeierii si originii unui popor, orice loc de cult si ritual este centrul lumii,
al cincilea punct, de intersectie si circulatie a energiei divine. Tot astfel, ofrandele erau asezate in
gropi rotunde numite mundus, denumire ce corespundea celui de-al cincilea punct, de intersectie,
centru integrator ce ficea legitura celor vii cu lumea mortilor, asemenea unui cordon ombilical**?,
traversat de toate potentialitatile s1 manifestarile posibile.

Crucea - simbol legat de apa si fertilitate in spatiul romanesc si in cel mexican - a fost
asociatd sarbatorii de la inceputul lunii mai, a Sfintei Cruci, a fertilizarii campurilor si, totodata
asociata comemorii celor care au murit inecati sau de moarte violenta (otomies din Santa Ana
Hueytlalpan)*?, cand se realizeaza figurine din hartie si se ridica altare Tmpodobite cu floarea
numita cucharilla®?,

Centrul este mandala, in expresia lui Jung, este ,.expresia tuturor drumurilor”**. Mandala
este mijloc si expresie, exprimare a Sinelui profund, ,,lumea unitatii arhetipale ne-manifestate” se
afld in corespondenti cu ,,multiplicitatea manifestati la diferitele sale niveluri de realitate”**°.

Asemenea Bacabilor (reprezentati ca arbori), Voladores, prin miscarea lor rotitoare, sustin si
reunesc contrariile, cele patru puncte cardinale, in al cincilea punct mayasii identificaind adevaratul
loc al sacrului, imagine regasita si in structura piramidelor*®.

Cinci este centrul rotitor, ce pune in miscare intreaga existenta, sunt zilele de meditatie inainte
de Tnceperea unei noi perioade, este centrul ce se construieste continuu si se reflecta in miscarca

renovatoare a celor cinci Voladores.

8 Totul se miscd, totul e viu. Piatra intarzie cel mai mult in a se schimba, cea care dureaza cel mai mult. Este frumos

sa migti piatra, s-o transformi in sculpturd, in artd”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012,
traducerea imi apartine.

49 Nicolae Dundre, 1979, p- 78.

% Virgil Vasilescu, 1995, p. 130.

“*! Dan Oltean, 2008, p. 36.

2 Jacques Galinier, 1990, p. 75.

%3 Yolanda Lastra, 20086, p. 367.

% C. G. Jung, 2011, pp. 206-207.

% Annick de Souzenelle, p. 19.

“*8 pPhilip C.Weigand, Creacion al estilo Norteno, Arqueologia mexicana. Mitos de la creation, vol.X, no.56, julio-
agosto 2002, p. 54.
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Capitolul VI. Homshuk. Oglindirea. Ashkan-nikanka

Chicuace (sase). Timpul ragazului. Homshuk-omul samdnta. Odihna mortilor. Fertilitate si
ofranda.
Chicome (sapte). Oglindirea. Formele vindecarii. Mortile necesare.

Chicueyi (opt). Semnul integrarii. Grija fata de fiinta. Celalalt, aici-gi-acum.

6.1. Chicuace (sase).

Numarul sase este ragazul necesar si reflectia asupra experientei acumulate, ordinea din
lucruri, echilibrul si starile transformatoare, meditand asupra prefacerilor determinate de miquiztli
pe parcursul existentei; pasarea insotitoare a numarului fiind tecolotl, cucuveaua, simbol al

. . 457
mtrospectiel >

6.1.1.Samanta fiintei si a cunoasterii. Omul-samanta

,,y enterrar a los muertos y olvidarlos
como la tierra los olvida: en frutos",

Octavio Paz, ,,La vida sencilla”*®

Sensul dualitatii se regdseste in viziunea romaneascd geocentricd, unde reprezentarea
Pamantului ca fiinta vie este corelatd cu cea de pantec ce ne gazduieste trupul la sfarsitul vietii spre
a renaste. Pamantul este ,,femeie si in el Dumnezeu a pus toate semintele, ca sa ne hraneasca”,
,pamantul e mama noastra™*°. Pentru ca viata ,,sd creasca”, omul trebuie si acceada la statutul de
samanta, adica sa se inchida intr-o limita, iar reprezentdrile acestei limite sunt pantecul si, totodata,
mormantul*®°.

Simbolul semintei este unul integrator. Inhumarea simbolica a trupului sub vatra se practica
in diferite momente: fie la constructia casei (sacrificiu instaurator), in timpul folosirii casei (legatura
cu stramosgii) sau in momentul parasirii acesteia (moarte simbolica).

Trupurile copiilor decedati erau asezate in pamant precum semintele, considerate pure,

urmand ca sufletele lor sd revind pe pdmant, sa se reintrupeze. Cei care nu apucaserd sa consume

alimente ajungeau in Chichihualcuauhco, unde erau hraniti de fructele in forma de sani, in

T Arturo Meza, 1999, pp. 107-108.

#%8 si sd-i ingropi pe morti si sa-i uiti / precum pamantul ii uitd: in fructe”, traducerea imi apartine.
“*9 Elena Niculita-Voronca, 2008, p. 123.

%80 Annick de Souzenelle, 1999, p. 83.

89



asteptarea unei noi vieti (Cédice Vaticano A, folio 3).*** Mama-Pamant primeste in pantecele sale
trupul celui mort pentru a-1 renaste, pentru ca pamantul este generatorul formelor vii, prin
excelenta*®?,

Ingropati sub vatri sau in apropierea caselor, mortii ce deveneau strimosi, protectori ai
locuintelor, in ambele spatii culturale, aveau si un puternic rol in rodnicia casei si in fertilizarea

pamantului, sugerand astfel legatura spornica intre cele doua lumi.

6.1.2. Binecuvéantarea semintelor. Papusa lui Dumnezeu

Semintele sunt §i astdzi binecuvantate in bisericile ortodoxe inainte de semanat. Noua dintre
spicele recoltei erau pastrate Tn casa pentru ca semintele sd fie amestecate cu cele din recolta
urmatoare sau, dupa caz, se cocea un colac pentru a-1 imparti mosilor si stramosilor, iar ultimele fire
se legau cu ata rosie, numite ,,Papusa lui Dumnezeu”, pentru hrana pasarilor sau se asezau la icoana
ca ofranda si rugaciune pentru viitoarea recoltd*®. Cand incepea lucrul la butucii de vie, se lasa, de
asemenea, ca ofranda ciorchini, iar din vinul vechi se consuma Tnainte de a incepe lucrul pentru o
noud recoltd*®, simbolizand legatura identitara intre vechi si nou, intre vii si morfi. Perioada intre
anul vechi si anul nou era un prilej de practicare a obiceiului de a arunca ritualic seminte in case si

%8%) . Colacul este jertfa graului, nelipsit de la

peste acestea, in timpul Plugusorului (spatiul transilvan
orice pomand, ce se aduce in diferite ocazii: de intampinare, la nunta, de sarbatorile de Craciun
(,,colacul ingemanat™), de sfarsit si inceput de an*®®. Cele care alegeau semintele si le pastrau pentru
recolta urmatoare erau femeile, datorita ,,afinitafii naturale cu grauntele, despre care ele spun ca sunt
in stare gravida™*®’.

Xochitlalis, ceremonia de multumire a Mamei-Pamant, prin asezarea ofrandelor in groapa
patrata, reprezinta hranirea pamantului si bucuria impartasirii gdndurilor si a Impartirii hranei aduse
de fiecare (anexa 3.20.e. — 3.20.g.). In cadrul ceremoniei ,,lo que ofrendo es la primera semilla para
la ceremonia y la otra es para la tierra. Se hace una oracion para que esta se multiplique. En cuanto
yo levanto la cosecha, tengo que apartar nuevamente™*®.

In spatiul mexican exista o sirbatoare a binecuvantarii semintelor (25 aprilie), Peticion de la

“®1 Alfredo Lopez Austin, ,,Misterios de la vida y de la muerte”, Tn: Arqueologia mexicana: La muerte, noviemvre-
diciembre 1999, volumen VII, numero 40, p. 6.

%62 Mircea Eliade, 2008, p. 266.

%83 Cornelia Plesca, ,,Sarbitori si credinte cu dati mobila”. in: Sarbdtori si obiceiuri, 2001, p.277

%% jdem, p.279

*%5 Ton Ghinoiu, Lucian David, ,,inmormantarea”. In: Sarbdtori si obiceiuri, 2003, pp. 261-262.

“%% Elena Niculitd-Voronca, 2008, p. 273.

“67 Mircea Eliade, 2008, p. 270.

468 ceea ce ofer este prima saméanta pentru ceremonie si o alta o incredintez pamantului. Se inaltd o rugaciune pentru a

se multiplica. Atunci cand ridica recolta, trebuie s pun deoparte inca o data”, maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1

noiembrie 2012, traducerea imi apartine.
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lluvia, o slujba religioasa, in Teyapan, pentru ca ulterior, satenii sa duca primele seminte din cele pe
care le vor semana acolo unde se crede cd pietrele pastreaza apa, precum odinioasa dealurile.
Dansatorii atlzatzilistle , de Ziua Sfintei Cruci, invoca vanturile pentru ca ploaia si ude pamantul*®,

Energia pusa in miscare are rol de fertilizare a campurilor.

6.1.3. Lutul si cenusa

Vechiul oras aztec Teotihuacan - unde se afld centrele ceremoniale dedicate Lunii, lui
Quetzalpapalotl si lui Tlaloc, Calea Mortilor (anexa 3.17.) - a dezvoltat rituri funerare foarte variate.
Alaturi de ingroparea sub vatra, inhumari in gropi special create, in urne funerare, in interiorul
altarelor, se practica ritul incineratiei pentru elite, carora civilizatia maya le-a acordat o atentie
deosebitd. Urna ce adaposteste cenusa celui mort este simbol integrator, asociat pantecului matern si
unitatii fiintei*’®. Templul si orice spatiu care adapostea ramasitele stramosilor capatau putere
magicd, gazduiau energia vie a stramosilor, fiind un spatiu al reverberatiilor, al odihnei prin
intermediul transformarii. Trupurile descarnate primeau un nou corp, mineral, nemuritor*’,

Imaginea pamantului-matrice poate fi identificata si in ritualul de ingropare a copiilor
asemenea semintelor, fiind raspandita ideea ca sufletele vin din ,locul celor sapte grote”,
Chicomoztoc*?. Eliade a identificat binomul homo-humus, prin care explica faptul ci ,,omul e
tarana” in sensul fertilitagii, al viului si al nasterii, reintoarcerii si al invierii din pamant precum o
sémﬁntﬁ473, extinzdnd conceptia trupului-samanta si la ramasitele incinerate, reintegrarea in
pamantul-matrice semnificand si dobandirea statutului germinal, moartea fiind ,,0 trecere de
nivel”*"*. In acelasi sens, urarea adresatd de catre cei vii, mortului ,,s3-i fie tarana usoard” e pusa de
Tudor Pamfilie, pe seama recunoasterii puterii pamantului ,,de a usura sau ingreuia”*’®. Saménta
este reprezentare a luminii ce coboara in lumea tenebrelor pentru a renaste.

In viziunea maya, una dintre caliuzele sufletelor, Serpiente Hueso Blanco (Sarpele Os Alb),
apare pe sarcofagul de la Palenque, al regelui Pakal (Chiapas, anul 683 p.Chr. ). Mandibulele
sarpelui primesc regele pentru ca acesta sa-si gaseascd drumul spre lumea de dincolo si spre
transformare. Copacul Vietii, axa a lumii, in forma de cruce apare reprezentat ca rasarind din trupul

476

acestuia®”. Ideea vietii ce urmeaza mortii fizice este sugeratd prin vasul ce contine ramasitele

%89 Rosalba Diaz Vazquez, 2003, pp. 76-77.

#70 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol. 3, 1993, p.415, traducere de Micaela Slavescu
1 Mircea Eliade, 1992a, p. 123.

#2 Mircea Eliade, 2008, p. 265.

“73 ibidem.

4" Mircea Eliade, 1993, pp. 177-178.

> Tudor Pamfilie, 1997, p. 438.

478 Markus Eberl. Death and conceptions of the soul. Tn: Nikolai Grube, 2007, p. 311.
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decedatului din care tasnesc frunze*’’, unde vasul, urna, este reprezentarea trupului viu. Tn cazul
reprezentarii de pe Templul de la Palenque, avem craniul din care rasare iarba (malinalli - iarba
rasucitd). ,,En yerba de primavera venimos a convertirnos;/ Llegan a reverdecer, llegan a abrir sus
corales nuestros corazones:/ Es una flor nuestro cuerpo: da algunas flores y se seca” (version de
Angel Maria Garibay K.)*’®, unde craniul este un substitut al urnei si al trupului. Aceeasi idee a
vietii iesind din moarte este sugerata in cazul Stelei 50 de la Izapa, Chiapas din perioada preclasica
(Tn jur de 300 1.Chr.), prin cordonul ombilical ce porneste din pantecele scheletului din piatra (anexa
3.13.c.). In acelasi sens, gravura in lemn XXVIII (d.m./ d.h. 35cm x 200cm) - din ciclul ,Nichita

Azi” - a artistului Mircia Dumitrescu®’®

(anexa 3.19.c.), este o reprezentare a dualitatii existenta-
moarte-renastere, unde din trupul neinsufletit al omului, din plexul solar rasar stiuletii de porumb.

Existd diferite reprezentari ale mortilor in Codexul parizian: mortul in letargie, ,,mortul ce
cheamd”, cu semnul ,,a chema” in dreptul creierului, ,,mortul abandonat”, cu privirea manioasa,
,mortul eliberat si clarvazator” redat prin deschiderea capului ca un vas de sticla; muribundul
infatisat ca avand cutia craniana ocupata cu semnul renastere*®.

Dupa calatoria in ,,Jumea de dincolo”, atingand ultimul stadiu, sufletul se intorcea la stadiul
de samintd divind indestructibild, asteptdnd o noud intrupare. Sufletul patimeste pe pamant
asemenea bobului de grau in chinurile prefacerii. A ajunge iar simanta este o afirmare si o Implinire
a vietii insesi prin moarte (miquiztli) si renastere.

Existd o stransa legatura intre simbolul semintelor si al cenusii, reflectatd In numeroase
reprezentari funerare, in prezenta lor in ritualul funerar, in mitologia ,,Popol Vuh” prin invierea
Gemenilor la cinci zile dupd aruncarea cenusii lor in ape®®: in ritualul apotropaic realizat de
mayasii de azi (triburile chortis) care consta in realizarea unei cruci din cenusa pe campurile fertile

. .. . 482
si amestecarea cenusii cu semintele

pentru protejarea acestora.

In cultura Gumelnita, precum si in culturile Precucuteni si Cucuteni au fost identificate
figurine sau statuete antropomorfe feminine in a caror pastd au fost addugate seminte de cereale
pentru a sugera fertilitatea, ,,insdmantarea” simbolicd prin practicarea unei magii simpatetice*®®. Tn

neolitic, printre ofrandele asezate in morminte, alaturi de craniile de taur, oase de taur arse, vase,

7 paul Arnold, 1996, p. 26.

418 ,in iarbd de primdvard am venit s ne preschimbam; / Au sosit sa renascd, au sosit si-si deschidd coralii, inimile
noastre/ O planta infloritd este trupul nostru: infloreste putin si se usuca”, Paul Westheim, 1983, pp. 28-29, traducerea
imi apartine.

“7% hitp://mircia.ro/?page_id=255, consultat in data de 8 noiembrie 2014

“80 paul Arnold, 1996, p.144.

“8! Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, vol.1, 1993, p. 311, traducere de Daniel Nicolescu.

“82 jdem, p. 283, traducere de Doina Uricariu.

“8% D. Monah, Organizarea sociald, religia si arta in epoca neo-eneoliticd. Religia. In: Istoria romanilor, 2001a, pp.
178-179.
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ocru, se aflau si semingele plantelor considerate a avea virtuti magice484.

De la ingroparea mortilor sub vatra pentru a se pastra legdtura cu cei vii, In perioada
medievalitatii’ se trece la Tngroparea sub pardoseala bisericii pentru ca, in timpul liturghiei, sa se
reitereze aceastd legaturd; biserica ,,incilzeste sufletele celor morti trupeste spre a le reda vietii
vesnice, asa cum prin botez ea le face si se nascd in lumea noastra™*®. Treptat, cimitirul a fost
mutat in afara bisericii i, apoi, in afara spatiului locuit. Aceste niveluri de proximitate reflecta, in
ambele spatii, o evolutie a constiintei mortii in viata oamenilor. Cu cat aceasta se sustrage din
planurile fiintei umane, asa cum se observa astazi, cu atat moartea isi revendica mai violent locul in
reprezentdrile vietii.

4 e, . . o .
8 a societatii matriarhale se caracterizeazi prin elemente

Vechea civilizatie europeand
specifice: crearea camerelor mortuare in cadrul gropii, acoperirea mormantului cu movile de piatra
sau pamant*®’, sacrificiul animalelor si asezarea lor in gropi separate (animale psihopompe),
coexistenta ritului de inhumatie si a celui de incineratie. La Fantanele s-a gasit un tumul cu trasaturi
particulare prin captusirea peretilor cu trunchiuri arse de stejar si prin prezenta a sapte varfuri de

488

lance™. Alegerea lemnului de stejar nu este intdmplatoare, acest copac puternic insoteste, asemenea

gorunului din poemului blagian, marea trecere, ,,si mut/ascult cum creste-n trupul tau sicriul,/ sicriul

490

meu” (,,Gorunul”)**°. Mormintele din Papantla au cruci de cedru*®, acesta fiind lemnul cel mai

durabil, asemenea stejarului in spatiul roméanesc.

6.1.4. Ofranda porumbului si jertfa graului

Semintele macinate de porumb sunt date de pomanda peste drum de catre femeia care
asteaptd in casa celui plecat si se intoarca participantii de la inmormantare*®. Semintele sacrificate
la semanat ajung, potrivit conceptiei precolumbiene, in Tamoachan, trecand prin lumea subterana,
sub calauza zeului ploii pana ce revin la viata, incoltind.

Transformarea graului in coliva este redatd ca un drum al trupului in lumea de dincolo, graul

are propriul suflet si propria constiintd ,.ci vine cu jertfa ei in lumea de legi a Universului”*®.
2

484 D, Monah, Organizarea sociald, religia i arta in epoca neo-eneoliticd. Religia. In: Istoria roménilor, 2001a, p. 187.
“% philippe Ariés, 1996, p. 62

“88 Marija Gimbutas, 1989, p. 243

“87 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol. 11, 1993, p. 320, traducere de Doina Uricariu.

“88 Dan Oltean, 2008, p. 34.

“89 |_ucian Blaga, 2007, p. 23.

%0 Crescencio Garcia Ramos, Altar totonaco de Papantla, Veracruz. In: Lourdes Aquino Rodriguez, Lourdes
Beauregard Garcia, 2002, p. 92.

1 Stefan Dorondel, 2004, p. 87. Autorul exemplifici mai multe cazuri in care, deasupra corpului neinsufletit, s-au
Eresérat seminte de cereale, datarea fiind secolele XI-XV.

% Ovidiu Papadima, Infelesuri vechi si noud,
http://documente.bcucluj.ro/web/bibdigit/periodice/gandromanesc/1937/BCUCLUJ FP_BALP73 1937 005 008 010.
pdf, consultat Tn data de 23 noiembrie 2013.
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Coliva si colacul de Tnmormantare pregatit din grau curat sunt simboluri ale mortii §i renasterii.
Bobul hraneste pamantul, asemenea trupului omului.

Moartea si renasterea naturii §i omului au creat o matrice complexa, unde elementele isi
Tmpletesc simbolistica: samanta si oul, painea si sangele. Din grau si struguri se fac painea si,
respectiv, vinul ce devin, prin Euharistie, Trupul si Sangele lui Christos. Graul si vita-de-vie sunt
prezente in reprezentarile Fecioarei cu Pruncul, anticipand sacrificiul lui lisus pentru omenire*®,

In intelesul crestin, trupul muritor este asezat in pimant precum o simantd pentru a da un
rod mai bun, pentru a Tnvia cu trup duhovnicesc. Sf. Irineu asociaza lemnul vitei si bobul de grau
asezate n pamant dand viata, desfacandu-se, trupului neviu al omului ce va fi inviat de ,,Cel care
aduce nemurirea muritorilor” (Sf. Irineu, Tmpotriva ereziilor, 5.2.3)*%,

Jertfa graului avea loc la ridicarea vetrei (cand se facea slujba si se aduceau ofrande precum
untdelemn, bani, capete de pasare sau o pasare mica intreaga, tamaie); pe locul vetrei erau asezate

pietre de rau, iar in cele patru colturi ale constructiei se depuneau boabe de grau*®”.

S

Reprezentarea fiintei umane 1isi are corespondentul in samanta ce cuprinde toate
potentialitatile de a se desavarsi si totodata Tngroparea trupului fara viata reprezinta un act simbolic
de insamantare dupa noaptea (noptile) de priveghi, de asezare a seminfei in pantecul-matern pentru
a muri si a da viata.

Porumbul este o plantd de mare importantd in spatiul mexican, corespondent al graului din
spatiul romanesc. Esenta divina a Porumbului la mayasi este Yam Kax. Porumbul contine cele sapte
forte ale naturii, hranindu-se cu cele sapte culori, precum fiinta umana, in viziunea nahuatl. Cele
sapte culori ale cozamalotl (curcubeu) se reflecta in cei sapte serpi de energie ce ies din capul lui
Chicomecoatl, ce reprezinta porumbul si invelisul trecator de carne al omului; de aceea ,entre el ser
humano y el maiz hay una relaciéon plural.”**® in Palenque, conducitorul mayas Kan Xul este
reprezentat dansand in lumea mortgilor in timpul renasterii sale purtand vesmintele divinitagii
porumbului*®’.

In traditia nahuatl, existd o asociere intre var (tenextli) si oase (omitl, partea ne-muritoare a
omului), intre porumb si carne, avand in vedere folosirea varului in procesul de pregitire a

porumbului pentru aluatul din care se fac tortillas, precum si forma de impaturire in foaie de

palmier/porumb a aluatului de tamal.

%98 |_ucia Impelluso, 2009, p. 20, p. 36.

494 citat de Pr. John Behr, 2008, p. 135.

49 Monica Budis, ,,Obiceiuri legate de constructii”. in: Sarbatori si obiceiuri, 2001, p. 347.

% Intre fiinta umand si porumb exist o relatie plurala”, Interviu cu dr. Patrick Johansson, cercetitor stiintific gradul I,
UNAM, Ciudad de México, 13 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

“7 Dorie Reentz-Budet, Ronald L. Bishop, Ellen Bell, , Secretos bajo la superficie: la cerimica maya y las antiguas
practicas funerarias”. In: ,,Culto funerario en la sociedad maya: Memoria de la Cuarta Mesa Redonda de Palenque”,
Rafael Cobos (coord.), 2004, p. 321.
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Mayasii de astazi considerd cd lumea mortilor gazduieste semnele fertilitatii, precum
semintele, suflul vital, indiferent cum este numit acesta: wayjel, pixan, ch ulel, anma, vayijel - locul

498 .
, asa cum observa si Pedro

unei asteptari a sufletelor ce urmeaza sa se nasca, in conceptia tzeltales
Pitarch Ramon, in studiul sau Ch 'ulel: una etnografia delas almas tzeltales (FCE, 1996).

Samanta necesita fortele luminii si fortele intunericului, dualitatea, un echilibru al zilei si al
noptii, al muncirii gandurilor si al odihnei sufletului.

Invatatura ortodoxa ne indeamni la sadirea in noi a grauntelui spiritual pentru a creste in
trupul muritor, asa cum lisus, ,,cu moartea pe moarte calcand”, si-a spiritualizat trupul, primind un

99, ce nu va mai avea nevoie de hrana

trup asemenea celui pe care-l vom avea in viata viitoare®
materiald, ci va fi de lumind, in sensul cresterii spirituale in lumina. Ceea ce grabeste sfarsitul lumii
este faptul ca oamenii se imputineaza spiritual, devin egoisti, capriciosi, neputinciosi, dezuniti,
astfel ca ei insisi ,,merg spre acest sfarsit™*.

Statutul special al cihuateteo este legat de atribuirea unui caracter sacru, profund ambivalent.
Femeile care mureau in durerile facerii erau ingropate la rascruci, erau temute pentru capacitatea lor
de a reaparea sub forma de moroi, provocand un efect de paralizie si convulsie celor pe care Ti
intalneau® si, Tn general, boli sacre®? printre care ,aires” (,boala de vant” sau vantoasele) si
epilepsia. Efectele prezentei lor sunt aseminitoare celor provocate de iele, in spatiul roménesc. In
conceptia romaneasca, omul afectat de iele raimanea ,,stramb” sau putea chiar muri; ,,Rusaliile” au
aceasi forta de a-i pedepsi pe cei care munceau si nu respectau ziua in care erau sarbatorite, asa cum

Joimarita, de Joia Mare, putea ucide la miez de noapte®®

, precum Vantoasele, puteau poci pe om,
care se putea vindeca daca o altd persoana aseza o ofranda, pentru acestea din urma, fiind vorba
despre ofranda de ,,paine si sare” (alimente specifice de intampinare a oaspetilor si de realizare a
acordului privind infaptuirea unei actiuni) la radacina unui trandafir, cerandu-i acestuia, in schimb,
»leac, sanatate si veac” pentru respectiva persoand, care se scalda in apa neinceputa impreuna cu

ramurelele de trandafir in trei momente cheie: inainte de rasaritul soarelui, inainte de situarea sa pe

e 9 . 504
bolta cerului si Tnainte ca acesta sa coboare in lumea tenebrelor™".

%% Mario Humberto Ruz, ,La comunidad atemporal. De vivos y difuntos en el mundo maya”. In: Juan Antonio Flores
Martos, Luis Abad Gonzales, 2007, p. 117.

*% Dumitru Staniloae, 1992, p. 209.

%% jdem, p. 210.

%% Christian Duverger, 1986, p. 31.

%92 jean Chevalier si Alain Gheerbrant, vol.2, 1993, p. 316, traducere de Olga Zaicik.

%% 10n Ghinoiu, 2014, p. 158.

04 1 azar Saineanu, 2003, p. 66.
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6.1.5. Ceremonia de semanat

»Acesta e ceasul de linisti nespuse
Materia doarme cu pumnii deschisi”

Cantec de odihnd, Nichita Stanescu

Una dintre manifestarile ritualice de origine prehispanica ce se practica si astazi in Mexic
este ceremonia de semanat™">, un ritual ce are loc in luna mai sau iunie si este precedat de o noapte
de veghe pentru a cere ingaduinta energiilor divine pentru a semana, mulftumind Pamantului-Mama
pentru transformarea semintei si a fiintei umane ce insamanteaza.

Asemenea cunoasterii-simantd ce este asezatd de maestru in ucenic, de catre parintele
duhovnic in fiii sdi spirituali, simanta asezata in pamant va da rod in trupul acestuia. Neofitul,
neophytos, are semnificatia in greaca veche de ,,iarba noud”*®.

Un cerc se deschide inainte de timpul asezarii semintei in pamant si se inchide in timpul
recoltei. In decembrie, se realizeazi o ceremonie pentru a aduce forta peyotelului din desert si
pentru a folosi aceasta forta in timpul ceremoniei de semanat, din luna iunie.

Legenda peyote-ului povesteste ca locuitorii unui sat foarte sarac pornesc in cautarea hranei
pentru comunitatea lor. Tn timpul vanatorii, Tntalnesc un cerb care nu se lasa vanat, fiind protejat de
energiile strabunilor, dar care le indica locul unde, sub nisipul desertic, se ascunde hikuri, carnea
sacra sau ,,cerbul albastru”. Se produce, asadar, o ruptura a nivelului de reprezentare intre vanatorul
atasat de animal si agricultorul atasat de planta care descoperea o ,.taind”, un ritm al universului, un
ciclu ,,in care viata e in chip necesar si intim legata de moarte™”’. Vandtorul are ochi s vada pentru
ca el vaneaza lumea interioard. Cerbul este un simbol al renovarii in credintele si reprezentarile
Greciei antice, datorita ,,reinnoirii in fiecare an a coarnelor sale”, reprezentare ce se regaseste pe
falerele de la Lupu®®.

Ajutorul spiritual al mara’akame in gasirea peyotelui (hikuri) este Kauymali, un drum pentru
desteptarea constiintei, un drum facut cu inima (iyari). Kauymali este cel care ,,introduce la muerte
entre los huicholes”, ,,al mismo tiempo venado y maiz”, ,.el Sagrado Venado. Es el compafiero de
Nuestro Abuelo, Nuestro Padre” (Anguiano y Furst, La enduculturacion entre los huicholes,

1978)°%. Porumbul recoltei se duce apoi in desert ca ofranda adusa peyotelui.

%% Gabriela Toma, ,,Suntem ceea ce semanam. In ciutarea cerbului albastru”. In: Cultura, nr.6, 19 februarie 2015, pp.
16-17.

%% Mircea Eliade, 1993, p. 132.

%7 Mircea Eliade, 1990, p. 115.

%% 1on Horatiu Crisan, 2008b, p. 173.

509,,aduce moartea intre huicholes”, ,,cerb si porumb in acelasi timp”, ,,Cerbul Divin. Este insotitorul Bunicului Nostru,
Tatalui Nostru”, Felix Baez-Jorge, 2008, p. 227.
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Inaintea desfasuririi propriu-zise a ceremoniei, exista doud perioade de pregitire: cu o lund
Tnainte, cand toti participantii Se supun unei serii de abstinente, renuntand la sare, carne, bautura,
sex, aceasta lucrare interna fiind legata de concentrarea intentiei asupra ritualului ce va urma, si al
doilea moment de pregatire, noaptea de veghe dinaintea insamantarii.

Locul ceremoniei este ales cu grija spre a fi con-sacrat, transformat. Trasarea unei brazde

1°19 este reflectatd in braul costumului traditional ce infisoard/

magice in jurul spatiului ceremonia
desfisoara energia protectoare. Vesmantul traditional poarta in sine intelegerea lumii, interiorizarea
semnificatiilor sale si transformarea in simboluri cromatice si complexe simbolice care traduc
fortele active si pasive, daruitoare si cele receptoare, cele ce leaga prin rezonanta sufletul omului de
sufletul lumii, lumea de aici de lumea de dincolo.

Locul ceremoniei este impartit potrivit celor patru puncte cardinale: la vest se afla
cantadora; la est se asaza ofranda participantilor; la sud se afla locul femeilor, iar la nord, locul
barbatilor. Femeile si barbatii comunica intre ei prin intermediul pazitorilor portii: o femeie, de
obicei, sahumadoare, si un barbat desemnati in acest scop.

Cantadora conduce intregul ceremonial, explicand semnificatia ritualului, etapele, regulile
de intrare si iesire din spatiul ceremonial; barbatii cer permisul pazitorului-protector dinspre nord,
iar femeile, protectoarei-pazitoare dinspre sud. Este important ca fiecare sa-si pastreze acelasi loc
pe tot parcursul ceremoniei. Pentru fiecare lucru ce urmeaza a fi consumat sau impartit, se cere
ingdduinta focului si se daruieste o mica parte simbolica din ceea ce se va folosi. Odata ce focul a
fost aprins, o persoana initiata relateaza legenda cerbului, asociat soarelui si renovarii spirituale,
ulterior fiind asezata ofranda, cu respect si reverenta, ofranda pentru inima noptii, focul, si pentru
viata. Pregatirca ofrandei este insotita de cantece adresate focului. Fiecare vorbeste in dreptul
focului, Tmpartasind celorlalfi ceea ce simte-gandeste.

Existd numeroase exercitii de meditatie utilizate Tn cadrul ceremoniei, printre care si cel al
recapitularii prin care fiecare participant face cate un nod pe o sfoara pentru fiecare amintire trista
care-i impovareaza sufletul, pentru ca la final fiecare sa aseze firul innodat in foc, odata cu intentia
sincera de a arde, de a se desprinde de acele amintiri ce sapa inlauntrul sau. Se ofera timp si energie
pentru a invdta sau re-aminti maniera in care strabunii seminau. In asteptarea zorilor de zi, se
vegheaza. Purificarea se face intotdeauna langa foc, fiind la fel de importantd ca cererea acordului
energiilor de a duce la bun sfarsit ritualul: ,,lo que se maneja precisamente en esta ceremonia es que
vas a trabajar algo bien importante, que es el alimento. Entonces, tu energia tiene que ir mas de

acuerdo con este proceso que se va a empezar, se va a trabajar. Si eres un vicioso o hiciste un error

*1% Grigore Lese, 2013, p. 150.
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cuando vas a trabajar el alimento, necesitas limpia, estar en la disposicion, en la vibracién de las
cosas”.*!

Dupa ce s-au purificat, participantii pot participa la insamantarea celor trei seminte de
porumb si doua boabe de fasole in aceeasi groapa, una activand valorile nutritive ale celeilalte, in
sensul dualitatii. Femeile lucreaza o jumatate a cdmpului, iar barbatii, cealaltd jumatate, in tacere.
Inainte de sfarsitul ceremoniei, fiecare alege un element ciruia i va darui ofranda: pamantului, prin

N o - .. . . 12
ingropare, focului, prin ardere, marii, ,,dejar fluir las cosas™>

, aerului, prin coborarea ofrandei de la
inaltimea unui deal sau unui munte.

Intregul proces de purificare este cel al distrugerii, al ripunerii lantului ce tine fiinta captiva
si in neputintd de a comunica cu sine, cu celadlalt, cu lumea si cu energiile universului. Arhetipurile,
simbolurile, reprezentarile nu dispar, se prefac, se ascund aparent si apar actualizate prin epifanii;

- . . . g ey . - . 1
,nu e vorba de reprezentiri mostenite, ci de posibilititi mostenite de reprezentari” 3,

6.1.6. Ceremonii de renovare

6.1.6.1. Homshuk

Cipactli este pamantul ce devora si, in acelasi timp, locul din care porumbul creste (Codexul
Fejervary Mayer, fila 29). Muribundul era asezat pe pamant, pentru a intra in contact cu pamantul-
mami (quiches din Totonicapan)®*. In comunitatea zapotecd din Teotitlan de Valle, mortul se asaza

pe pamant pentru cteva ore inainte de a fi asezat in sicriu*®

. Mancarea ce se serveste dupa ritualul
de Tnmormantare este o reprezentare a felului in care pamantul-mama devora corpul mortului. Totul
se reintegreaza pentru a trai din nou.

Homshuk reprezinta, pentru populatia nahuatl si zoque-popoluca din Veracruz, ,.el espiritu
del maiz y a la vez sangre y cuerpo del Senor (Dios)”, sarbatoarea sa organizindu-se Tn apropierea
locului legendar al nasterii sale, rdul Huazuntlan, pentru integrarea istoriei sale in slujba

517

religioasa®'®. Prehispanicii sarbitoreau Atamalcualiztli®’’ prin dansul ce reprezenta odihna

1 Ceea ce se intdmpla propriu-zis in aceastd ceremonie este faptul ci vei lucra ceva foarte important, alimentul. Prin

urmare, energia ta e bine sa fie in acord cu acest proces ce va incepe, ce se va lucra. Daca esti un vicios sau daca ai ficut
vreo greseald in momentul lucrului cu alimentul, ai nevoie de purificare, sd fii in dispozitia necesara, in vibratie cu
lucrurile, Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, Xalapa, 6 noiembrie 2012.

%12 4 lasa lucrurile sa curgd”, Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea imi
apartine.

*% C.GJung, 1994, p.103.

*1* Mario Humberto Ruz, ,,Vidas y muertes plurales: Thanatos y comunitas en el mundo maya contemporaneo”. In:
Culto funerario en la sociedad maya, 2004, p.562

%15 Efrain Cortez Ruiz, ,Rituales a los muertos y su relacion con el ciclo de cultivo del maiz entre los mixtecos y los
zapotecos”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 191.

318 spiritul porumbului si totodata sangele si corpul Domnului (Dumnezeu)”, Felix Baez-Jorge, 2008, pp. 269-270,
traducerea imi apartine.
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porumbului, survenitd odata la opt ani, somnul sdu interpretat de un dansator, pentru ca ,,El suefio
reparador daba nuevas fuerzas al grano para otros ocho afios.”**®. Atamalcualiztli este legat de cultul
fertilitatii (ploaia, sarpele, norii) si de cultul mortii (transformarea sufletelor in fluturi, insecte,
bufnite si cucuvele), asa cum apare in ritualurile mazatecilor pentru chemarea ploilor®®®.

Xalaquia era sarbatoarea coacerii porumbului (28 iunie - 14 iulie), cand femeile 1isi
despleteau parul pentru ca porumbul sa creasca cat se poate de lung si de bogat si cand se consumau
preparate din porumb; cand multimea isi intdlnea in zori conducatorul pentru a dansa ,,solemnul
dans al mortii”, astfel ca toata frenezia dansului sa fie impregnatd pamantului pentru a-i reda
vitalitatea ca acesta si determine bogatia granelor®?’.

In conceptia mayasilor, fiecare om primeste, in momentul nasterii, sak nik nahal, acea
ipostaza a sufletului care ,,describes the part of the soul that transfers the natural cycle - the growth
and death of the plants - to people™®?.

Copiil morti timpuriu, care nu au cunoscut integrarea in comunitate i au murit nebotezati,

au parte de o ceremonie compensatorie®?

. Spre deosebire de crestini, cum observa Alfredo Lopez
Austin (,,Cuerpo humano y ideologia: las concepciones de los antiguos nahuas™), la prehispanici
fiinta umana este participanta la moarte doar din momentul in care a inceput sa manance porumb si,
mai tarziu, cand are o relatie sexuald, iar ,,nuestra madre, nuestro padre Mictlantecuhtli, Tzontemoc,
Cuezalli, permanece con gran sed de nosotros, permanece con gran hambre de nosotros, permanece
jadeando, permanece insistiendo. En ningun tiempo tiene reposo en la noche, en el dia, permanece
gimiendo, permanece gritando”. (Cédice Florentino, lib. VI: Col. 21r)°%,

Ceremonia inchinata Mamei Pamant (anexele 3.25.a-3.25.9.) s-a desfasurat pe durata a trei
zile (19-21 aprilie 2012), organizandu-se diferite activitati precum: temazcal in Centrul EcoDialogo,
ceremonia ofrandei inchinate lui Homshuk, porumbului, ceremonia dansului in fata Museului de

Antropologie din Xalapa, organizat de grupul de dans prehispanic Ome-Acatl si conferinte legate de

> Despre Atamalcualiztli, Johanna Broda, ,,Los muertos y el ciclo agricola en la cosmovision mesoamericana: una
perspectiva histérica y comparativa”,
http://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtualdata/libros/csociales/imagen_muerte/sigloxx.pdf, consultat in data de 24 iunie
2012
518 »Somnul compensator da forte noi bobului pentru inci opt ani”, Patrick Johansson, ,,La redencion sacrificial del
envejecimiento en la fiesta de Tititl”, http://www.ejournal.unam.mx/ecn/ecnahuatl33/ECNO03305.pdf, consultat in data
de 16 mai 2013, traducerea imi apartine.
*19 Johanna Broda, ,,Los muertos, seres de la lluvia y de las nubes, la ritualidad mesoamericana en una perspectiva
comparativa”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, pp. 142-143.
%20 | ewis Spence, 2011, pp. 91-92.
%21 descrie acea parte a sufletului care imprima ciclul natural - cresterea si moartea plantelor - camenilor”, Markus
Eberl, ,,Death and conceptions of the soul”. in: Nikolai Grube, 2007, p- 312, traducerea imi apartine.
%22 Constantin Eretescu, 2004, p. 110.

23 mama noastra, tatal nostru Mictlantecuhtli, Tzontec, Cuezalli, sunt statornici in setea de noi, sunt statornici cu
foame de noi, sunt statornici gafaind, sunt statornici insistand. Nu au tihna in timpul noptii, in timpul zilei, fara
intrerupere gemand, fard intrerupere strigand”, Claudio Lomnitz, 2006, p. 155, traducerea imi apartine.
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cosmoviziunea prehispanica si astronomia actuala.

Homshuk, reprezentat sub forma unui ou cu chip uman, cu ochii inchisi, este porumbul si ce
se naste din el, fiul porumbului, fiinta umana, suntem noi, existenta si moartea noastra.

Tn cadrul ceremoniei dedicate Mamei-Pamant, dansatorii au reiterat drumul serpuit dinspre
Xalitic spre Muzeul de Antropologie din Xalapa, fiecare ducand ofranda sa (anexa 3.25.b.),
instrumentul sau obiectul ceremonial care i-a fost atribuit. Drumul este in sine ofranda. Mersul
serpuit, precum linia imprevizibilului, a fost transpus, de asemenea, pe costumul traditional
romanesc. In viziunea maya, fiecare drum ritual este o cale citre cealaltd lume, Kisim, asa cum
drumul spre Mictlan este ,,un retorno hasta las fuentes”>?*. A intra intr-un muzeu are acelasi sens,
cum subliniazd si mesajul de la intrarea in MAX: ,Esta es la raiz de tu historia, tu cuna y tu
altar™?.

Ofranda consta in flori de patru culori: galbene (cozticentli), albe (xonotli), albastre
(cenyahuitl) si rosii (achichilyahuitl), simbolizdnd cele patru directii cardinale (anexa 3.25.a.);
seminte de porumb de patru culori: rosul reprezinta sange, albul - oasele, albastru - plamanii si
galben - tesuturile®®; seminte, legume si fructe, simbolizind pamantul; cochilia, reprezentand
vantul si apa, spirala ce tasneste spre exterior; focul-inima, popoxcomitl, spirala inversa, focul ce se
intdlneste cu pamantul, vulcanii; apa reprezintd lichidul divin, ploaia, pentru purificarea locului.
Toata ofranda - cum se reflecta in cosmoviziunea nahuatl din Chicontepec, este corpul Pamantului
Mama.>®" Instrumentele muzicale sunt nelipsite in cadrul unei ceremonii: flaute din trestie,
tlapitzalli, tobe, ce se asaza in apropierea stindardelor (pantli, anexa 3.25.e.) in fata portii muzeului.
Totul se desfasoara in cercul sacru. Copiii, batranii, sahumadoarele si capitanii se afla in primele
cercuri. Razboinicii se asaza la periferie, acolo unde este cea mai puternica forta, tensiunea dintre
afara i Tnauntru, limita ce absoarbe si care opreste tot ce este strdin si ar putea interveni in interiorul
cercului. In mijloc, in buricul pamantului, tlalxic co, se afli focul, energia si ollin, miscarea.
Dansatorii mor si renasc prin dans.

Legatura dintre porumb si moarte este evidentd, ,,el maiz nos ensefia que, cuando nosotros
moramosk nos vamos a sembrar y va crecer la energia de nosotros. Asi cuando hacemos algo,
cualquier cosa, y terminamos hacerlo es como que ya murid en ese momento, estamos
transformando las cosas. Y cuando se transforma de un modo a otro la energia, de preferencia que

/55528
crezca como el maiz”>".

%24 o intoarcere la origini”, Christian Duverger, 1986, p. 112, traducerea imi apartine.

%25 Aceasta este radicina istoriei tale, leaganul tau, altarul tiu”, Agustin Acosta Lagunes, traducerea imi apartine.

526 Arturo Meza Gutiérrez, 1999, p. VIII.
521 Félix Baez-Jorge, Arturo Martinez Gomez, 2002, pp. 34-35.
%28 Porumbul ne invati ci, atunci cdnd murim, ne vor aseza in pamant precum semintelor si va rasari energia din noi.
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,La fiesta del maiz” (,,Sarbatoarea porumbului”, film documentar, regizor Guy y Claude
Stresser-Péan, 2011), prezinta ceremonia inchinatd porumbului de catre populatia totonaca din
Tepetzintla, Sierra Norte de Puebla, condusa de patru femei intelepte, desfasurata timp de trei zile.
Femeile, purtand coroane de flori si coliere de cempoalxochitl, asaza pe o panza foi de bananier si
figurine din foi de porumb de trei ori in cadrul intregii ceremonii: in biserica, in locul unde se asaza
toba ceremoniala si pe cdmp. Cu sangele puilor sacrificati se stropesc figurinele, stiuletii pentru
viitoarea recolta, apa, pentru a fi dusa la izvorul satului, tobele ceremoniale si alte obiecte sacre.
Maestrul de ceremonii este cel ce pregateste figurinele, cu corpul din lemn de pin, inima de copal si
coaja de amate. Figurinele sunt ingropate in locuri de semnificatie: in apropierea bisericii, in lanuri.
Invelisurile in care sunt puse figurinele amintesc de bulto funerario, invelis din petate cu care se
ingroapa si azi mortii, in Mexic. Ofranda si fiecare obiect ritual este dansat pentru a fi dus, la
sfarsit, pe dealurile sacre, unde se gisesc centrele ceremoniale. in cea de-a treia zi, se impart
alimentele si bautura tuturor participantilor.

Legatura intre porumb si moarte, potrivit maestrului Yoltetezca, este in primul rand ofranda
care s-a gasit in morminte, ,también como fecundador de la Tierra, de la Gran Sefiora y la
germinacion” si ca parte a identitatii mexicane®®, ,lo que te da vida”. Tlayolli, porumbul, este
,dador de vida”®*® in nahuatl, potrivit maestrului Tepole. Totodata, verbul ,,a incolti” sugereaza atat
procesul de germinare a semintelor, precum si ,,incitarea la actiune, la replica si, in cele din urma, la

creatie”53l.

6.1.6.2. Moartea Regelui

Un simbol al dualitatii este Saptamana Sfintd, o ceremonie complexa unde elementele
prehispanice si forta credintei se graveaza in istoria sacra a crestinismului.

Cristo Rey este o reprezentare a dualitatii, Stapanul Vietii si al Mortii, Cel rastignit si Cel
biruitor. Ca ,,personaj eschatologic”, este, in acelasi timp, ,,Cel ce vine”, Intruparea fiind abordata
numai in contextul Tnvierii®*?,

Viernes Negro in Mexic sugereaza tristetea din Vinerea Mare, instituita de catolicism, ceea

59533

ce introduce o separare in ,unitatea interioara a sarbatorii Pastilor””, rastignirea si invierea

Intocmai cand realizim ceva, orice lucru, si il finalizim este ca si cum acest lucru moare in acel moment, noi
transformdm lucrurile. Si cind se transforma dintr-o stare in alta energia, e de preferat sa creascd precum porumbul”.
Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla., Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

%29 totodata ca fecundator al PAmantului, al Marii Doamne si ca incoltire”, ,.ceea ce iti di viata”. Interviu cu maestrul
Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

>0 datator de viata”, Interviu cu Maestrul Tepole, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

>3 rina Petras, 1995, p. 87.

%32 pr_ John Behr, 2008, p. 15.

%% jdem, p. 32.
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christicd. Suita de evenimente catolice legate de Saptamana Sfintd are la bazd ceremonialul
prehispanic de Tnmormantare a tlatoani. Este pregatita Casa Mortului pentru priveghi, este plans si
purtat spre odihna si, ulterior, spre bucuria invierii.

Ceremonia liturgica ce sarbatoreste intrarea lui lisus in Ierusalim, la finalul celor 40 de zile,
inainte de Saptimana Sfanti (Patimile, Moartea si Invierea) este numiti Duminica Floriilor, in
spatiul romanesc, si Domingo de Ramos sau de Palmas (Duminica Ramurilor sau a Palmierului) in
spatiul mexican. In Romania, oamenii duc la bisericd ramuri de salcie pentru ca preotul si le
binecuvanteze, asa cum mexicanii duc ramurile de palmier, simboluri ale victoriei asupra mortii.

Plantele ,,pagane”, plantele cu rol curativ se aseaza in jurul braului sau pe acele parti afectate
ale trupului spre a se vindeca. In acelasi sens apotropaic, bineficitor si curativ, dar la nivelul
comunitatii, cei care colindd la sdrbatorile de iarnd sunt precum ,,un brau protector pentru sat”,
comunicand astfel cu lumea de dincolo si cu lumea energiilor®,

Otomies asaza ramurile de la cea mai recentd sarbatoare dedicata intrarii Domnului in

lerusalim, Tn sicriu, in cadrul ceremoniei de Tnmormantare®®

. Mayos cred n puterea protectoare a
ramurilor, asezandu-le in mainile mortului in ceremonialul funerar®®®. Pentru multi indigeni din
statul Mexic, Saptamana Sfantd este legatd de cultul fertilitatii, prin dansul si reprezentarile ce
contin simboluri vegetale si care solutioneaza tensiunile comunitare. >’

In Miercurea Cenusii, ramurile de palmier din anul anterior se ard si se folosesc pentru a le
aseza pe crestetele si pe fruntile credinciosilor ce participa la slujba; este inceputul postului, al
abstinentelor si al vigilentei.

Obiceiul de a arde vechile frunze de palmier are, de asemeneca, radacini prehispanice,
prezent in toate ritualurile de renovare si reinnoire a timpului, arzandu-se elemente ale anului ce
tocmai a trecut intr-un ritual de refnnoire, precum pantli al anului anterior. Acesta este ars in cadrul
inceperii ceremoniei de schimbare a semnului sau ceremonia anului nou mexica, la inceputul lui
martie (anexa 3.4.a.); este momentul in care pamantul este pregatit sa renasca sub razele soarelui si
ploaia fertilizatoare, potrivit maestrului José Islas, sa primeasca semintele pentru a le transforma in
hrand. Anul Nou este sarbatorit, potrivit calendarului popular roméanesc, la inceputul lunii martie, ce

culmineaza cu aprinderea focurilor de Micinici, ,,incinerare simbolica a spiritului iernii”>%.

59539

Tn perioada Saptamanii Mari, ,.el diablo anda suelto™, altfel spus, este liber si se poate

*% Grigore Lese, 2013, p. 117.

°% Marisela Hernandez Montes, 2002, p. 92.

%% XEETCH. La cuaresma en el pueblo indigena mayo de Sonora”, http://www.cdi.gob.mx/audio_cdi/santa-
mp3//xeetch_cuaresma_pueblo_mayo.mp3 (inregistrare audio), consultat in data de 2012.

57 Sonia C.Iglesias y Cabrera, 2001, pp. 208-209.

%% jdem, p. 120.

%% diavolul umbla slobod”, Interviu cu Ana Rosa Martinez, Naolinco, 20 august 2012, traducerea imi apartine.
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manifesta; de aceea, oamenii asaza la porti sau deasupra intrarilor plante si crengi protectoare. in
Vinerea Mare, Hristos se afld pe cruce, moment de mare tanguire, de Tmbracare in doliu a sfintilor,
de interdictii legate de folosirea otetului in alimentatie si a obiectelor metalice, pentru a nu vatama
corpul Regelui. Calvarul, Patimile lui Hristos sunt reprezentate prin opririle ritualice, unde se asaza
altare mici in spatiul stradal; urmeaza cele sapte cuvinte si o procesiune in timpul noptii, in liniste,
precum o procesiune de doliu, ,.porque llevan el Sefior en Su ataud y llega la Virgencita, la Dolorosa
Madre”**.

In cadrul reprezentatiei Patimilor, existd un grup ales si fiecdrei persoane desemnate ,,le da
un papel, ya sea un apostol, Maria Magdalena, los que salen en la Pasion, pero ellos antes de
empezar su presentacion hacen un rezo y dicen que el espiritu de cada personaje baja en ellos,
entonces ellos estan trabajando con este espiritu. Cuando se termina la representacion, los dos dias,
ellos todavia tienen un mes el poder de curarte o ayudarte con este espiritu que todavia esta con
ellos. Ya al mes el espiritu se va. Esta es su mision. Todos los integrantes que participaron en esta
representacion te pueden dar algun don a ti, te pueden regalar una luz, te pueden curar de algin mal
que tu tengas. Una vez yo me pregunte para que te daba una estrella o una luz, es para que alumbre
tu camino espiritual, despertar alguna conciencia de tu vision, darte vision, pensamiento, un don
siempre cuando tu lo tengas, el te lo despierta. Yo una vez le dije que me diera la vision, pero me
dijo que no estaba yo preparada porque yo soy muy nerviosa y me espanto facilmente y a veces se
ven cosas feas, mejor que no vea. A mi me dio permiso de los protectores que ellos tienen y yo les
puedo dar a otra persona” >**. Rolul pe care si-1 asumi participantii la acest tip de reprezentatie si
prin care dobandesc o anumitd putere de vindecare il au si Cilusarii, precum vom arata in
continuare.

Chipurile sfintilor sunt acoperite in bisericile din Mexic, florile lipsesc din altare, totul este
in doliu pe perioada Patimilor si Mortii Regelui. Crucea este simbolul existentei si al mortii; crucile
se coboara 1n dimineata zilei de Vineri si noaptea se vegheaza pana in zori cand se cantd invierea

Cristului si se ard mastile fariseilor. Panzele violete acoperd imaginile in Cieneguilla pentru a

540 ,pentru ci il conduc pe Domnul la sicriu, unde soseste Fecioara, Mama Indurerata”, Interviu cu Ana Rosa Martinez,
Naolinco, 20 august 2012, traducerea imi apartine.

> ise dd un rol, fie un apostol, Maria Magdalena, cei care apar in Patimi, dar inainte de a incepe reprezentarea, Spun o
rugiciune si zic cd spiritul fiecarui personaj coboara in ei, si atunci ei se infatiseaza cu acest spirit. Cand se termina
reprezentatia celor doud zile, ei au pentru Inca o lund puterea de a vindeca sau de a te ajuta cu ajutorul acestui spirit
care-i insoteste. La o lund, spiritul dispare. Aceasta este misiunea sa. Toti participantii acestei reprezentatii iti pot da cate
un dar tie, iti pot darui o lumina, te pot vindeca de vreun rau pe care-l ai. Eu m-am intrebat o data de ce iti dau acea stea
sau lumina, este pentru luminarea drumului tau spiritual, sa trezesti constiinta vreunei viziuni, sa-{i dea vedere, reflectie
asupra lucrurilor, un dar intotdeauna cénd il ai, el ti-1 trezeste. Eu am cerut o datd viziunea, dar mi-a spus ca nu eram
pregatita pentru ca sunt foarte nervoasa $i ma sperii usor i uneori vad lucruri urate, mai bine sa nu vad. Mie mi-a daruit
acordul protectorilor pe care ei 1i au, iar eu pot si 7i dau altei persoane”, Interviu cu Maria del Carmen Madolnado, in
drumul spre Cordoba, 2 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.
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incepe reprezentarile care-i au ca protagonisti pe ITuda si lisus, pentru ca vineri sa porneasca pe Via
Crucis, panzele indepartandu-se abia in ziua de sambata, odatd cu invierea, la miezul noptii,
anuntata prin intermediul clopotelor542.

Biserica devine un loc de putere ce gazduieste rugdciunile oamenilor pentru o mai buna
recoltd. Este un moment sacru din calendarul sarbatorilor, de care nahuas si popolucas din sudul
Veracruzului, de Vinerea Sfanta, tin cont pentru a impodobi bisericile cu ofrande pentru ca
recoltele sa fie bogate®®. Zoque-popolucas din Zoteapan organizeaza trei nopti de veghe, Joia,
Vinerea Sfintid si Duminica Invierii, anuntatd prin sunetul tobelor, cind se cinti si se inaltd
rugaciuni Sdmbata Sfanta este dedicata ritualului de semanat palo de agua (,,parul de apa”) pentru
fertilitatea cAmpului si sporirea urmatoarei recolte®*.

Biserica si povestea mortii si invierii lui Hristos reprezinta locul de putere pentru infiriparea
coborarii lui Quetzalcoatl in Mictlan, promisiunea lui de a reveni, este moartea si renasterea
gemenilor din Popol Vuh.

Sambata din Saptamana Sfanta, El Cristo Rey se afla intins in biserica, spre a fi privegheat
precum un trup mort, nu se lasi o clipa singur, obligatia rituald existenta si in spatiul romanesc. In
cadrul comunitatii tojolabal, in Sdptdméana Sfantd, casa se Impodobeste cu stiuleti de porumb, iar
barbatii merg la vanatoare. ,,Durante tres dias cada noche se busca a alguien para cuidar a Cristo,
porque esta muerto”, iar explicatia acestui ritual se bazeaza pe faptul ca ,asi lo establecieron
nuestros antepasados”; tobele si flautele suna in ziua Invierii lui Hristos, cand tinerii ies la joc.>®

Tn Nayarit>*

, Intreaga comunitate cora participd, asa cum se intdmpld de Ziua Mortilor, in
perioadele marilor schimbari, de la Intuneric, doliu, penitentd, post, moarte pand la slava, inviere,
bucurie. Este necesard lucrarea sufleteascd a fiecarei persoane, respectarea interdictiilor pentru
protejarea de accidente si pentru a nu dezechilibra sau influenta procesul religios. Existenta si
moartea stau pe aceeasi scend, cenusa obtinutd din arderea stiuletelui de porumb din recolta
anterioara, dansurile celor care interpreteaza rolul personajelor istoriei sacre in vesminte traditionale
cu obiecte de ritual cora cum ar fi coarne de cerb, sacrificiile, utilizarea instrumentelor muzicale

547

(flaut, toba din piele de animal)™’, elemente ale cosmoviziunii comunitatii cora.

> Jorge Uzeta lturbide, 2004, pp. 228-229.

>3 Sonia C.Iglesias y Cabrera, 2001, p. 223.

> idem, p. 232.

% Timp de trei zile, in fiecare noapte, se ciuta cineva care si aiba grija de Cristos, pentru ci este mort”, ,,asa au
hotarat strabunii nostri”, ,,San Miguel Chiptik: Testimonios de una comunidad tojolabal: San Miguel Ch’ib’tik
ja’jastal’aytiki: edicién y comentarios por Carlos Lenkersdorf, Gemma van der Haar”, 1998, pp. 108-110.

546 »XEJMN. Semana santa en el pueblo cora de Nayarit”, http://www.cdi.gob.mx/audio_cdi/santa-
mp3//xejmn_semana_santa_cora.mp3 (inregistrare audio), consultat in data de 21 iulie 2012.

7 Museo de Antropologia, escenario de la judea cora”, http:/Awww.inah.gob.mx/boletines/248-museos/6184-museo-
de-antropologia-escenario-de-la-judea-cora, consultat in data de 1 septembrie 2013.
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De asemenea, cenusa si crucea au avut un sens foarte puternic in perioada prehispanica,
referindu-se la ritualul de incinerare sau de purificare cu cenusd pentru ,.enjugar la boca™*,
Printre mayos din Sonora, sunt impresionante mastile fariseilor, create din piele de capra si brau de
clopotei, capace si obiecte din metal pentru a face zgomot>*®.

Slujbele si ceremoniile mayasilor din Quintana Roo se remarca prin faptul ca doliul mortii
Regelui este reprezentat prin gestul femeilor de a purta pe dos huipilli (bluza traditionala, cusuta cu
motive si simboluri vegetale, zoomorfe).>*°

Pamantul hraneste fiinta umand si ii addposteste trupul fara de viata asemenea cenusii
asezate n urna funerard, asemenea semintei depuse in pamant spre odihna pentru a da o noua viata.
Inainte de Saptimana Sfintd sau Saptimana Luminati, lumea isi pregiteste casele pentru primirea
luminii divine. Tn satele din Mexic si In Romania, se zugravesc incaperile, fatadele caselor, iar
pomii si bordurile se spoiesc cu var. Oamenii isi croiesc sau isi cumpard haine noi, isi pregatesc
trupul si sufletul pentru a priveghea mortul si a-1 astepta invierea. De 500 de ani, mexicanii asista la
priveghiul prehispanic al unui tlatoani, il vad murind si inviind si ii asteapta a doua venire; prin
aprinderea lumanarilor, asteaptd Focul nou, renovator, printr-o sarbatoare a luminii.

Ca reprezentare a renovarii timpului, priveghiul lui Cristo Rey se desfasoara intr-o atmosfera
de tristete, unde totul este indoliat pentru a renaste intr-0 explozie de vitalitate, de bucurie, lumina si

culoare odati cu Invierea Domnului; vechile ramuri de salcie si, respectiv, de palmier din anul

precendent sunt arse in mod simbolic ca dezlegare de vechiul an, ca renovare a timpului si a fiintei.

6.2. Chicome (sapte)

Chicome (sapte) numarul divinitatii, numar lunar (gandurile noastre si fazele lunare ce le
influenteaza), este relationat cu urmatoarea perioada a transformarii interioare, cu zborul fluturelui

cu aripi gri (tizapapalotl).>*

6.2.1. Altarul: Celalalt eu

Altarul din casele mexicanilor de azi este o mostenire precrestind. Fotografiile viilor si ale
stramosilor sunt asezate de-o parte si de alta a altarului. Vitaliatea casei este sustinutd de aceasta
legatura simbolica prin obiecte si de catre persoana care realizeaza aceasta relatie prin ritual. Pentru
a pastra contactul cu stramosii §i cu energiile, mayasii utilizau oasele, pielea de animale, ghearele

pasarilor, pietre precum obsidianul, spinii agavelor, obiecte muzicale precum cochilia, toba, dar si

8 a sterge buzele”, Alberto Espejo, Ihali Ramirez, Norma Cuevas, 1994, p. 176, traducerea imi apartine.

> Sonia C.Iglesias y Cabrera, 2001, p. 241.
%0 gonia C.Iglesias y Cabrera, 2001, p. 246.
! Arturo Meza, 1999, pp. 108-109.
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plante halucinogene.>*

Un practicant al dansurilor prehispanice si un pochteca al zilelor noastre realizeaza, la doua-
trei luni, drumuri spre Chiapas si Guatemala, pentru a aduce haine si obiecte traditionale. Altarul
sau cuprinde doar elemente de origine prehispanica. Ca figurd centrald se afla reprezentarea lui
Chantihko, aparata de doi razboinici: razboinicul-jaguar si razboinicul-vultur. Pe altar sunt asezate
obiecte-ofranda realizate de el sau primite in dar de la prieteni din diferite parti ale lumii. Pietrele si
mineralele de diferite marimi reprezinta izvorul si forta energetica a altarului, alaturi de penele de
quetzal, fazan i guacamaya. Penele sub forma unei coroane se folosesc in timpul dansului pentru a
face legatura dintre dansator si puterile vazduhului, ce amintesc, in spatiul romanesc de Penele
Pasdrii Maiestre. Pasdrea este redatd prin forma crucii, acoperisul crucii sugerand aripile si
inaltarea, ea apare sculptatd pe cruce, este incondeiatd pe ouale rosii de Paste, numind totodata
instrumentul cu care se sculpteaza numele mortului (tara Hategului)553. Pasarea ce apare
reprezentatd in pomul vietii pe scoarfele romanesti este un simbol al sufletului ,,care dupa moarte
trece in eternitate”, pomul dispus vertical reprezentand viata, iar culcat, eternitatea®".

Altarul lui Chicuace Tecpatl are ca element central focul, care vegheaza si centreaza, ,.es
como el cuchillo, es una herramienta, un aliado”; ,,yo siento que el altar, de cierta forma, es otro yo,
estoy poniendo a mi en ese altar”>. Pe altar sunt asezate instrumente muzicale, obiecte aduse din
desert in timpul calatoriilor si al ceremoniilor, sahumadorul folosit pentru temazcaluri si in
ceremoniile de veghe, alaturi de obiectele folosite pentru dansul prehispanic; ofrande, plante
medicinale, stiuleti de porumb, seminte de fasole, tigve, oglinzi, scoici sau cochilii marine
(atecocolli), coliere, ixcuaimecatl (panglica ce se poarta pe frunte), braul, o traistutd pentru
pastrarea obiectelor de ofranda si a focului.

Astfel, altarul este imaginea-oglinda a sinelui: ,,Te puedo decir que en este momento,
todavia no termino de completarme a mi mismo. De repente, en mi vida me ha faltado la
concepcion de que a veces los caminos se empiezan separados, pero luego se unen. Entonces, hay
caminos que empecé, los ando manejando, pero un poco lejos™>*®.

Instrumentele muzicale sunt parte a altarului, Tnsotite de o imagine ce infatiseazd un

maraka’me alaturi de toba ceremoniala, huehuetl.

%2 Maricela Ayala Falcon, Bultos sagrados de los ancestros entre los mayas. In: Arqueologia mexicana. El culto a los
ancestros en Mesoamerica, vol.XVII1, n0.106, 2010, p. 40.

%3 1on Ghinoiu, 1999, p. 304.

>** Emilia Pavel, 2007, pp. 48-49

5% ,»este precum un cutit, o unealt, un aliat”, ,,simt ca altarul, intr-o anumitd forma, este celélalt eu, ma asez pe mine in
acest altar”, Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, 6 noiembrie 2012, Xalapa, Veracruz, traducerea imi apartine.
%% iti pot marturisi ca, in acest moment, nu m-am implinit pe mine insumi. Dintr-o datd, in viata mea, mi-a lipsit
conceptia potrivit careia drumurile se incep separat si apoi se unesc. Atunci, sunt drumuri pe care le-am Tnceput, le
parcurg, dar putin de departe”, idem, traducerea imi apartine.
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Klishpa, altarul din Ixhuatlancillo al maestrului Tepole, este impodobit cu axocopa, frunza
ceremoniald ce se foloseste in intreaga Sierra de Zongolica, si poarta in centru imaginea lui
Mictlantecuhtli, Domnul Eternului Surds, iar la baza altarului, se afla focul. De-o parte si de alta a
altarului, pe peretele dinspre apus, se afla reprezentate vantul, frigul, marea, Tlalocan Tata ce poarta
colmillos (,,coltii”), din care ies la iveala serpii ce fertilizeaza pamantul, apa, norii si Tlalocan Nana
- cea care poarta xochicozcatl, siragurile de flori (anexa 3.24.a.); pe celalalt perete se afld rasaritul,
Soarele, Tonateo, si energia schimbarii, Xipe Totec.

in spatiul romanesc, coltul cu icoane sau candela, este spatiul de rugiciune. Icoana frumos
pictata este impodobita cu stergare si busuioc si luminata de lumina candelei. In mediul rural, chipul
si vesmintele icoanelor, mai ales ale Sfinte Fecioare au, ca si in Mexic, trasaturi si caracteristici
locale. Gandul credinciosului este transformat in rugaciune, ochii sai privesc dincolo de aura
sfintilor si bogdtia vesmintelor acestora, catre ,Jumina din lumind”, ,lumina care garanteaza
renasterea 1n viata vesnica a celui purificat prin credintd”; sunt locuri de inchinaciune ale taranului

alaturi de altarul bisericii si troite™’.

6.2.2. insotitorii. Sarpele casei

Toti vorbitorii de nahuatl au un nagual, ce poate fi un liliac, un colibri, un coyote.
Nagualismul nu presupune atat transformarea fizicd a persoanei, Cat constientizarea si asumarea
proprietatilor insofitorului.

Existd o comunicare foarte puternica intre fiinfa umana si nagual, pe de-o parte, si intre
fiinta umana si pietrele sau obiectele de putere, pe de alta parte. ,,Si esta gema la pongo en un sitio y
yo duermo ac, automaticamente si tengo una problema viene hacia mi y me ayuda”.>*®

Insotitorul sufletului in lumea de dincolo este Xolot, geamanul, in viziunea mexicana.
Xolotl este cel care, sub infatisarea unui cdine, insoteste Soarele in lumea de dincolo, reprezentand
totodatd ,todo lo que nace doble o monstruoso, es el simbolo de los brujos, se convierte en
guajolote o huexolotl, es la mano del molcajete, el tejolote o texolotl, porque en el molcajete

deshace las cosas y el deshacer es desaparecer, es morir’”>>.

560

Sarpele de casa este protectorul familiei, al neamului.”™ Disparitia sau uciderea acestuia de

catre locuitorii casei reprezenta moartea neamului sau ,risipirea familiei”. Este ,alter-ego al

7 paula Popoiu, 2007, p. 222.

%8 Daci aceasti piatra o asez intr-un loc si eu dorm aici, automat daci am o problema vine citre mine si ma ajuta”,
Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

%9 tot ce naste dublu sau monstruos, este simbolul vrajitorilor, se transforma in curcan sau huexolotl, este zdrobitorul
mojarului, este pisdlogul sau texolotl, pentru cd in mojar se desfac lucrurile si desficandu-se inseamna ca dispar,
inseamna ca se sting”, Manuel Torres Guzman, ,,El Principio Dual y Mictlantecuhtli”. In: Lourdes Aquino Rodriguez,
Lourdes Beauregard Garcia, 2002, pp. 29-30, traducerea imi apartine.

%89 Marcel Olinescu, 2004, p. 24.
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copiilor”, fiecarui copil corespunzandu-i un sarpe®®. Legatura intre sarpele casei si copil consta in
ciclul de transformare - ambii trebuie sa stea pe langa casa pana cand ajung la varsta la care unul

562

poate sa mearga la scoald, sa se integreze social, iar al doilea sa devind balaur*. Avand o astfel de

putere, el este stapan al lumii subpamantene, protector ai stramosilor, relationat cu zilele dedicate

mortilor prin hrana ,.consacratd in ceremoniile funerare”, laptele®®®

. Sarpele casei vietuieste sub
prag, este reprezentat n lemn pe stélpii portilor, se cimenteaza in tencuiala casei, se inscriptioneaza
in lut pe spatele blidelor sau in argild smaltuitd pe prag™*.

Sarpele este reprezentarea simbolicd in ceramica tradifionald romaneasca a transformarii
temporale, a nemuririi §i regenerdrii, precum si a fecunditatii, este ,,cunoscator al tainelor lumii
subpamantene si paznic al comorilor ascunse”>®. Existd, de asemena, un suflet al casei ce trebuie
hranit cu apa sau vin si paine pentru a nu face rau stapanilor casei, ,,mancarea ramane neatinsa, dar
merge numai aburul” (Muslea-Barlea, ,,Tipologia folclorului”, 1970, p. 235)°%°. Sarpele reprezinta

- ~ o .. .. 7 v A o oo
legatura cu ,,zonele in care se afld energiile ascunse ale firii>*®’. Purtarea sarpelui in sulita reprezinta

o reminiscenta a stindardului dacic, a sarpelui (draco), invingand astfel fortele intunericului®®.

Potrivit lui Dan Oltean, sarpele cu cap de lup plutind in aer precum o pasare este un simbol
integrator 1n spatiu dacic, constituind stindardul, identitatea unei civilizatii, integrand cele trei
niveluri®®.

Fiecare dintre cele trei elemente si-a pastrat substanta, chiar daca separat, in cultura
populara. Sarpele este identificabil in mai multe balade: ,,Cantecul Sarpelui”, ,,Balada Sarpelui”,
,,Mistricean”, ,,Balada Milea”, ,Balada Corbea”. Schema de baza contine elemente comune: mama
care-si blestama feciorul sa fie inghitit de un sarpe; implinirea partiala a blestemului (inghitirea /
inmormantarea imperfectd). Puterea blestemului de a nu muri sau ,,de a nu te primi pamantul” este
des intalnita in spatiul romanesc, Olga Ailoaie, nascutd in Vaslui, isi aminteste de inmormantarea
din 1965 a bunicii sale, Tasia Turcu: ,,Jlesea apa din groapa. I-a sapat alta groapa, si din groapa aia
iesea apa si i-a sdpat a treia groapa si tot apa, si tot apa si a bagat racla, sicriul i eu ma minunam,
Vai, o sa se intoarca cdand o sa vina apa pana la ea. Apa izvora din groapa. A fost o primavara
ploioasa. N-a vrut sd moara, zic eu, asta ¢ parerea mea personalda ca a fost blestemata sa n-0

primeasca pamantul. Din moment ce i-a sapat trei gropi. O incercat la Alexandru Turcu, n-a putut s-

%81 Mihai Coman, 1996, p. 99.

%2 Dan Oltean, 2008, pp. 437-438.
%83 Mihai Coman, 1996, p. 100.

%% Antoaneta Olteanu, 2009, p. 17.
%% paula Popoiu, 2007, p. 262.

%% Antoaneta Olteanu, 2009, p. 69.
%87 Mihai Coman, 1996, p. 209.

%8 jdem, p. 212.

%9 Dan Oltean, 2008, pp. 6-7.
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o ingroape, ca iesea apa, dupa aia a sapat altd groapa. Era In mai, in 1965...pana la urma tot in apa
au bagat-o si cand au ficut dezgroparea tot la fel a fost™"°.

Indepartarea de legea strimoseasca, incalcarea ritualurilor sau regulilor cuvenite, blestemul
de mama sunt motive pentru care groapa devine un loc ce refuza odihna si transformarea mortului.

insotitorul in lumea de aici este, uneori, chiar fratele mort. Fratele mai mic, Constantin, din
basmul ,,.Saraca mama”, isi convinge mama i cei noua frati sa incuviinteze casatoria surorii sale cu
un strain ,,de peste a noua tarda”, cu promisiunea ca el va calatori oricand mamei i va fi dor de fiica
ei, Maria. Si pentru ca acesta se intampla sa moara, mama sa 1l blesteama sa nu aiba odihna pana ce
nu-si va indeplini promisiunea. Astfel, mort fiind, Constantin pleaca in calatorie pentru a o aduce pe
Maria acasa. Firea Intreaga este cutremurata, pasarile intrebandu-se ,,Ce rand e pe acest pamant, de
umbla viii cu mortii?”. Intorcandu-se impreuni acasi, vestea fratelui mort, insotitor al surorii in
lumea de aici, face ca fiica sd moara de cutremurare, iar mama sa innebuneasca®’!.

Transformarea trupului cerbului ce nu se poate apara in fata vanatorului devine un blestem
simbolic adresat propriei fiinte: din cornurile sale sa se faca ,,buciume frumoase”, picioarele sa
hraneasca ,,negri copoi”, ochii sai sa fie prada soimilor, carnea sa hraneasca slugile imparatiei, iar

pielea sa-ncalzeasca ,,bacii-mparatesti” (,,Colindul cerbului”)*",

6.2.3. Maestrul

,,Cultura europeana a debutat cu paideea. Latinii nu au stiut cum sa-1 traduca, 1-au tradus prin
humanitas, au sapte-opt sinonime. Paideea insemna si ,,cultura”, si ,,educatie” in acelasi timp.
Numai ci modelul grecesc nu a putut fi perpetuat. Tn clipa in care s-a nascut filosofia, s-a niscut pe
o relatie de tip paideic, adica intre un maestru spiritual si un tanar.”>"

Constantin Aslam

Maestrul este cel care centreaza fiinta, o reuneste asa cum energia vetrei este cea care
cheami si reuneste totul in jurul focului. Inteleptul mara’akame se apropie intrucatva de intelegerea
lui Dimitrie Cantemir pentru care cultura este un mod de a se situa in lume, ,,0 cale Inspre atingerea
idealului frumusetii interioare, cat si un instrument de actiune in (re)constructia morala a omului”,
pastor de oameni si hermeneut ce ,.te fereste de intunecimea cea mare”. Spre deosebire de filosoful

apusean, care stie pentru a §ti i stie ca, inteleptul rasarirean stie pentru574; ,»a trai (...) pentru a sti”,

> Interviu cu Olga Ailoaie, Bucuresti, 25 octombrie 2013.

> Dan Horia Mazilu, 2001, p. 205.

%2 Teodor T. Papahagi, 1979, p. 199.

> Interviu cu dr. Constantin Aslam, profesor de filosofie la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, 18 fev. 2014.
™ http://www.caslam.ro/docs/curs_filosofie.pdf, consultat in data de 6 noiembrie 2013.
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ar spune Sf.Augustin, pentru ca sufletul cunoscator este nemuritor, el este totodata ,salasul
adevarului™’®.

Exista o diferenta clard de reprezentare intre maestru-intelept si duhovnic. inteleptul provine
din linia modelului grecesc, unde discipolii purtau 0 comunicare directd. Aceasta relatic a fost
suspendata prin introducerea in zona occidentald a breslelor, principii de natura rationald, pe sisteme
de reguli, in lipsa relatieci maestru-discipol, continuand ideile maestrului, dar Tn lipsa unei
,,continuitati sufletesti” 576,

Transmiterea invataturii de catre maestrul Yoltetezca a fost, dupa plecarea din Mexic,
precum mentiona Scrima, ,.deasupra legaturii insesi”, paradosis®’’, deasupra nodului - articulatia
dualitatii - acea ,,predanie vie”, o transmitere a cunoasterii vii de la spirit la spirit, nemijlocita
dinspre magister spre ucenic®®, o ,transmitere zenitala”"°.

Este un drum ce reinnoieste fiinta, asa cum vamesul Zahei paraseste viata sa de pana atunci,
asa cum toti apostolii care l-au urmat pe lisus au facut-0 de-ndata (Petru si Ioan ,,indata lasand
corabia”, pentru a deveni ,,pescari de oameni”), asa cum fac discipolii acelor brujos despre care
Carlos Castaneda relateaza in cartile sale.

In drumul spiritualititii ortodoxe este necesara initierea sau ,,moartea temporara” cu ajutorul

unui preot sau al unui duhovnic, cel care are exercitiul coborarii ,,mintii n inimé”sso, farda a le

separa anatomic (gr. anatome - ,,disectie”, ,taiere”).

6.2.4. A vindeca. Legatura tamaduitor - bolnav

Vindecarea prin intermediul plantelor Tnseamna un drum complex dinspre planta de leac spre
vindecator. Planta se seamana, se ingrijeste, i se urmareste cresterea, i se intelege darul de a
vindeca, se culege cerandu-i incuviintarea de a fi culeasa (altfel spus, sacrificata in mod simbolic) si
se daruieste celuilalt pentru a-I vindeca. ,,La fe no es ser fanatico, porque ahora confundimos. La fe
radica en ti en tu entorno, vivir en armonia. Puedes ir a un sitio alejado y puedes encontrar las
plantas que tu quieres y te pueden hablar para curarte™™.

Vindecatorul este oglinda si cuvant, in sensul in care reflecta boala unei persoane, pentru a-i

transfera starea de spirit ce converteste incoerenta in ordine, cel care permite §i instituie relatia,

"% sf. Augustin, 2003, p. 87, p. 89.

> hitp://www.caslam.ro/docs/curs_filosofie.pdf, consultat in data de 6 noiembrie 2013.

" André Scrima, 2010, p. 81.

"8 jdem, p. 62.

> jdem, 2010, p. 64.

*% Dumitru Staniloae, 1992, pp. 86-87.

581 ,,Credinta nu inseamna fanatism, pentru ca in zilele noastre confundam lucrurile. Credinta prinde radacini in tine, in
mediul tau cu care triiesti In armonie. Poti calatori foarte departe si poti intalni acolo plantele pe care le cauti, iti pot
vorbi pentru a te vindeca”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.
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,para infundirle al enfermo la confianza que favorecerd el proceso de curacion”®,

Pentru saman, boala este un semn al unui dezechilibru, o abatere de la ,.curgerea
energeticé”583. Strabatand dimensiunile existentei, samanul are rolul lui Hermes, are rolul oricarui
,,vehicol” ce poate deschide ,,portile perceptiei” catre alte niveluri ale Realului.

Vindecatorul inseamna multe lucruri in acelasi timp (herbolario, huesero, adivinos,
sobadores) purifica raul fizic si spiritual, pe cand samanul serveste comunitatea, foloseste energia si
are puterea de a transforma, comunicadnd cu mediul, cdlatorind in lumea cealaltd pentru a putea
ajunge la viziune, pentru a strabate nivelurile realitatii vizibile, pentru a percepe ceea ce poate ajuta
comunitatea §i istoria acesteia.

In Mexicul actual, samanul este ciliuza spirituald, ,,a cada instante, el mundo de los
espiritus penetra en nosotros, nos envuelve, nos guia, nos habla de su manera, e incluso nos tiende
lazos. Y a la inversa: ese mundo se colma y se impregna de todas las acciones de los seres
vivientes.”*®*

Vindecarea celor care sufera de sperietura se poate face cu ajutorul pulsului ,.tu lo tienes que
ir buscar donde esta este pulso e ir halando, halando, halando y volver a colocarlo para que este
bien”, si atunci ,,y gritarle porque al otro yo, su alma se quedo alli donde lo espantaron, entonces
puede ser en un rio, en un camino. Alli se quedo tu espiritu, tu otro yo”585.

Pentru a vindeca, cei care folosesc plantele de leac trebuie sa foloseasca 9 sau 13 ierburi sau
seminte. Numarul noud are o mare importanta, este timpul de formare a unui copil Tn pantecele
mamei sale, sunt noua zile necesare purificarii unui sahumador, sunt noua zile de rugiciune inainte
de a inalta crucea si de a o semana la mormant dupa moartea cuiva.

In zona maya yucatecd, in camera muribundului sau in camera unde este privegheat mortul
se sahuma cu romero pentru a speria spiritele necurate; pentru a ajuta muribundul sa-si gaseasca
drumul pe pamant (a se vindeca) sau in lumea de dincolo (a transcende), mama acestuia nu trebuie

>% Tn Tlachichilco, pentru tepehuas, vindecatorul foloseste

usturoi si frunze de tutun pisate pentru a le utiliza in locurile afectate de durere®®’.

sa planga si nici sa se afle In preajama sa.

Plantele au fost folosite din timpul prehispanic si se folosesc si azi pentru a vindeca bolile

582 »pentru a-i inocula bolnavului increderea ce va favoriza procesul de vindecare”, Jean Patrick Costa, 2003, p.69.

%8 Dolores LaChapelle, 1988, p. 83.

%8 in orice clipa, lumea spiritelor patrunde in lumea noastra, ne inviluie, ne ciliuzeste, ne vorbeste in felul siu si ne
intinde capcane chiar. Si invers: aceastd lume umple si se impregneaza de toate actiunile fiintelor vii”, Jean Patrick
Costa, 2003, p. 21, traducerea mi apartine.

%% trebuie sa cauti unde este pulsul si sa tragi, sa tragi, si tragi si si-l reasezi, si fie bine”, ,;s4 i se strige citre celilalt
eu, (n.tr.pentru cd) sufletul sdu a rdmas acolo unde s-a speriat, atunci poate fi intr-un rau, pe un drum. Acolo a ramas
spiritul tau, celalalt eu al tau”, Interviu cu Carmen Maldonado, Rio Blanco, 2 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.
%% Cuando aparecen las mariposas, 1995, p. 46.

%87 material simplu: foaie de tutun, usturoi, alcool si luméanari”, Lara Rubén Vicente; Emilio Cortés Vicente, 2005, p.
116, traducerea Imi apartine.
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corpului Tn medicina traditionald si pentru a vindeca sufletul, sperietura, pierderea umbrei si pentru
purificari (,,el pirul, el acahual, la hierba del aire, la oreja de raton y la resina del copal”), pentru a
comunica cu energiile (,,el maguey, la tuna o el maiz”), iar pentru calatoriile in alte lumi cu plante
halucinogene (,.el tabaco, los hongos y el peyote”).>®®

Descantecul este cel ce ingrijeste sufletul, cuvintele de putere, cele prin care ,,intelepciunea
patrunde in suflete”, cea care asigura sandtatea, adicd integralitatea trupului si mintii. Leacul si
descantecul insa nu fac referire aici, cum bine remarca Zoe Petre, la medicina, in sensul vindecarii
bolnavilor cu ajutorul plantelor, intrucat termenii de epoide si pharmakon trimit la magie, la o
seducatoare artd a discursului i cantecului si, respectiv, la instrumentele acestei magii589. Zoe Petre
insistd asupra faptului ci Zalmoxis este o ,.figura de stil”*® in dialogul platonician pentru a
demonstra ideea ca fiinta umana se elibereaza de teama mortii cu ajutorul epoidei, care functiona in
ritualul arhaic, conferind ,.forta si liniste interioara izvorate din constiinta nemuririi sufletului”>"".

In tamaduire, este necesar ca persoanele implicate - cel care descanti si descantatul - sa
creada in puterea cuvantului, in forta magica a obiectelor. Formula descantecului trebuie furata,
niciodata invatata, caci nu ar avea efect. Cuvantul are forta faptelor si imaginilor, este lucrarea
launtrica, ce porneste din inima catre inima celuilalt, este miez si relatie. Asemenea obiectelor
magice, cuvantul extrage subiectul deochiului/ blestemului din context si-1 confruntd cu fapta in
sine; descantecul anuleaza tot prin cuvant fapta, reinstaurand echilibrul necesar, cuvantul este
energie, atunci cand intre obiect §i cuvant se instituie o relagie magicésgz.

Ravasul de leac este descantecul al carui text era inscris cu carbune sau sange in forma de
cerc, spirala sau scris invers in caramida, pe fruntea celui ce patimea sau pe aluatul painii, fiind

,purtat la gat de bolnav, fie aruncat pe apa, fie inghitit (ca atare sau doar cenusa)”™*,

6.2.5. Ceremonia ridicarii umbrei

Ritualul de ridicare a umbrei are doud forme: pentru omul viu care si-a pierdut umbra si in
amintirea celui plecat. Masurarea umbrei, a talpii sau tdierea unei suvite de par sunt, in spatiul
romanesc, la fel de periculoase, reprezentand pars por toto si fiind folosite in diverse actiuni
magice, privind luarea in posesie a persoanei respective®*.

In Maxela, din statul Guerrero, sunt invocate cele cinci directii cardinale in cadrul ritualului

588 ,»pirul, acahual, iarba aerului, urechea de sobolan si rasina de copal”, ,,maguey, tuna si porumb”, , tutunul, ciupercile
si peyote”, ,,Flora”, Monte Alban, 13 septembrie 2012.

*8 70e Petre, 2004, p. 138.

%0 jdem, p.157

! idem, p.145

%92 Matei Cilinescu, 2004, p. 16.

%9 Andrei Oisteanu, 1989, p. 233.

%% Antoaneta Olteanu, 1997, p. 172.
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de reintoarcere a umbrei care a parasit corpul din cauza unei sperieturi (sau din cauza aires)™”, ,,se

cita a la persona y se golpea el lugar con la ropa usada, se viene llamando, silbando y antes de
empezar se toma tierra y se le tiene que entregar al enfermo para que se la coma, para que
regrese”sgs.

Tn Tuxpan, Chilacachapa, lguala, in cadrul unui cerc, se asaza hainele bolnavului, apa,
mancarea - tamales, mole, oud si tortillas.®®’. Tn locul unde a simtit sperietura, samanul realizeaza
ceremonia, iar la finalul ceremoniei, persoana respectiva trebuie si se intoarca acasi cu spatele®®.
in cadrul dansului Calusarilor, se credea ca vataful, nefiind intrecut de nimeni, suferea de speritus,
boali ce se vindeca printr-un mers ,.cu spatele in padure, sfredelind intors cu spatele un pom™>®.

Ceremonia cunoscuta ca ,,Jevantar la sombra” a fost identificatd de Roberto J.Weitlaner, in
satul nahua Maxela, din statul Guerrero. Samanul care aduce sufletul inapoi realizeaza un ritual in
care foloseste copal deasupra unei roti cu 12 spite, deschise spre est®®.

In America Centrald exista credinta ci, daci un om isi pierdea umbra (sombra) se putea
imbolnavi sau chiar muri, umbra fiind consideratd o parte, o entitate a intregului spiritual. Aceasta
imagine a dublului apare si in credinta legata de tonali sau tonalism, potrivit careia orice persoana
se naste si este legatd de un dublu al sdu, numit tonal, care are o existentd proprie, dar ale carui
actiuni au repercusiuni in viata celuilalt. Controlul asupra acestui dublu si cunoasterea lui poate fi
realizatd de nagual, nuahualli (vrajitor).®*

Dublul omului mai este numit si sombra, insotitoare In lumea de dincolo. Tn San Mateo,
ridicarea umbrei se face prin strigarea numelui, pentru ca umbra sa se intoarca. Vraciul cheama
umbra in casa respectivei persoane si daca acesta nu revine, trebuie sa urce pe un loc inalt pentru a o
regasi. Se striga de trei ori numele, folosindu-se haine, plante vindecatoare, alcool sau apa si sare,
aceasta din urma fiind considerata sacra.

O a doua forma de ridicare a umbrei la care am asistat a fost ceremonia dedicata

comemorarii sufletului lui Hugo Cisneros in Huatusco, intreaga desfasurare ritualica a fost

9% aer colorat: Est; aer negru: Vest; aer verde: Sud; aer galben: Nord” si centrul ,aer alb: Centrul”, Roberto J.

Weitlaner, ,,La ceremonia llamada , levantar la sombra™”. In: Rituales agricolas y otras costumbres guerrerenses (Siglos
XVI-XX), 1994, pp. 131-134.

%% se strigd persoana si se loveste locul respectiv cu haine folosite, se vine strigand, fluierand si inainte de a incepe, se
ia pdmant si trebuie sd-i fie dat bolnavului pentru a méanca, pentru a se intoarce”, Interviu cu maestrul Tepole,
Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012.

%7 Roberto J. Weitlaner, ,,La ceremonia llamada ,,levantar la sombra™”. En: Rituales agricolas y otras costumbres
guerrerenses (Siglos XVI-XX), 1994, p. 136.

>% Miguel Angel Rubio, 1995, Mexico, pp. 286-288.

%9 Adrian Fochi, 1976, p. 39.

89 Roberto J. Weitlaner, ,,La ceremonia llamada ,,levantar la sombra™”. En: Rituales agricolas y otras costumbres
guerrerenses (Siglos XVI-XX), 1994, pp. 131-134.

%01 Alfredo Lopez Austin, ,,Religiile Americii precolumbiene”. In: Istoria religiilor, vol.V, 2008, p. 172.
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considerata ,,un deber de la tradicion levantarle la sombra como nos manda nuestra forma”

(anexele 3.28.a -3.28.9.), fiind totodatid un moment de introspectie. In legiturd cu acest din urma
sens, una dintre reprezentarile prehispanice ale culturii nahua este Tezcatlipoca Ixquimilli care are
ochii acoperiti pentru a privi Inlauntrul sau, exercitiu de introspectie in cadrul ceremoniilor
prehispanice, prin care participantii inchid ochii si incearca sa conecteze bataile tobei, huehuetl, cu
ritmul inimii®®.

In partea dreapti a altarului, in cadrul ceremoniei din Huatusco, s-a asezat o cruce de var in
fata fotografiei domnului Ortiz. Crucea de var reprezintda corpul defunctului (anexa 3.28.e.) ce se
asaza pe o panza (reprezentare a cerului), iar deasupra o cruce de flori cempoalxochitl, se aduna

parte cu parte (intai capul, apoi bratele, inima si picioarele crucii/defunctului)®® p

entru a se aseza in
vasul de lut deasupra caruia se frange painea-ofranda. La sfarsit, totul se infasoara, se inveleste in
panza si se asaza cu reverentd in vasul de lut, care se inchide si se leagd cu o panglica neagra. Asa
cum carnea fiintei umane provine din porumb, oasele corespund varului, ,,para recordamos los
huesos, que estamos adentro y no vemos Yy van finalmente acabar a florecer de todos nosotros con
flores, con cantos, con luces, con buena voluntad de todos ustedes®%.

Tnsotiti de cantec, purtitorii bastoanelor ceremoniale, cei ce poartd vasul de lut cu trupul
simbolic al mortului, purtatorii colierelor de cempoalxochitl trec prin fata fiecarui participant pentru
ca acesta sa sarute obiectele ceremoniale si vasul de lut, intr-o ploaie de petale de cempoalxochitl.
Inaltarea umbrei, sirutul vasului de lut au rolul de a dezlega orice legitura pe care sufletul o mai are

cu cei vii, spre a-si gasi drumul spre lumea de dincolo, spre lumea odihnei.

6.3. Chicueyi (opt).

Semn al integrarii a ceeca ce este interior cu ceea ce ne inconjoara, chicueyi este energia

primita de la cele patru directii cardinale; cele patru camere ale inimii, in drumul spre intregire, spre

frumusetea si transparenta jadului606.

602 este o datorie a traditiei ridicarea umbrei asa cum ne cere obiceiul”, Maestra Adriana, Huatusco, 17 noiembrie 2012,
traducerea imi apartine.
%3 fntalnire organizati de Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, Centrul EcoDialogo (Universidad Veracruzana), 24
octombrie 2012.
89% A se vedea reprezentarea pomenii sub forma trupului raposat la romanii din Serbia in cartea Paun Es.Durlic, Sacred
Language of the Vlach Bread: Illustrated Book and Dictionary in 40 pictures, Balkankult Foundation, Belgrad, 2011.

05 ,.pentru a ne aminti oasele, ca suntem inauntru si nu vedem, si vom sfarsi inflorind, cu cantece, cu lumini, cu vointa
buna a noastra, a tuturor”, Maestrul Ernesto, Huatusco, 17 noiembrie 2012, traducerea imi apartine,
8% Arturo Meza, 1999, p. 110.
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6.3.1. Grija fata de fiinta. intregirea

,De dialog nu se poate vorbi decit acolo unde este comuniune”

Parintele loan Chirila

In descrierea relatiei mele cu Celalalt, punctul de reper este cel al unitdtii, iar in ceea ce

priveste responsabilitatea mea fata de acesta, sunt implicate doua aspecte importante necesare

55607

descentrarii, ,trezirea si dezmeticirea”™ . Conditia muritoare a omului reprezintd ceea ce se

ascunde, secretul vietii, moartea. Fiinfa umana isi pierde chipul pe pamant asemenea picturii ce se
sterge, asemenea unei flori ce se usucd, indreptandu-se spre lumea descédrnatilor, a sufletelor in

Mictlan, iar ceea ce se transmite, sensul si substanta traditiei, adevarul ei intruchipat, poezia (,,floare

si cantec™) nu va pieri deoarece: ,,am sadit-o-n miezul viu/ Tn care-i insusi adevarul”®%,

Felul in care ,avem grja de fiintd”, dupa expresia lui Leloup, se reflectd in istoria

generatiilor ce vor urma. Prin termenul ,,grijé”eog, in spatiul moldovenesc, se desemneaza parastasul

,)610

(,,from Greek ,, parastasis”, standing beside somebody’ care are loc la sase saptamani, diferit de

»grija cea lumeascd” de care credinciosul se dezbara pentru a-si uni inima cu Dumnezeu. Martin

Py

in cazul muribundului ca fiind dorinta celor vii de a-l
29611

Heidegger leaga ,.grija-pentru-celalalt”,
consola prin incercarea lor de a-1 ,readuce in Dasein™ ™", iar in ceea ce priveste defunctul, aceasta
imbracd sensul preocuparii celor vii pentru desfasurarea ritualului funerar prin ,,faptul-de-a-fi-
laolaltd” si ,,in aceeasi lume”®*?, Reprezentarea mortii se suspendd, deoarece Dasein-ul nu traieste
acest ,,fapt-de-a-nu-mai-fi”, ce priveste insasi integralitatea sa, decat prin celalalt®®. Grija, in acest
sens, este ,tot ceea ce intreprindem sub imperiul finitudinii (timpului)”, aruncare-proiectare-cadere,

,»dat originar” ce misca fiinfa spre o preocupare, o grija fata de celalalt, dar ca si dezimplicarea sau

87 Emmanuel Levinas, 2000, p. 120.

%98 Francisc Pacurariu, 1973, p. 41.

899 Este necesara o cercetare a lexemelor tanatologice. Astfel, verbul ,,a pomeni” face referire la ,,a tine minte, a-si aduce
aminte”, in ritualul crestin semnificd “a rosti numele cuiva 1n cadrul unui serviciu religios, pentru a atrage harul
divinitatii asupra lui, pentru a obtine iertarea pacatelor lui”, iar forma reflexiva si tranzitivd populara semnifica “a (se)
trezi din somn”. O forma invechita este “cominda (-d, -at)” cu sensul de “a sacrifica”, ,,a se ingriji de sufletul unui mort,
a se ocupa de inmormantare, de slujbe si pomeni, a face tot ce se cuvine pentru odihna sa”, ,, a da ultimele dispozitii cu
privire la propria Inmormaéntare si la pomeni” , ,,Der. comindare, s.f. (inv., sacrificiu; pomanad; slujbd de inmormantare);
comind, s.n. (inv., sacrificiu; pomana; obiectele necesare pentru inmormantare, ca de pilda straie, monede, pe care
taranii batrani obisnuiesc sa le pastreze pentru propria lor inmormantare; masa care se face dupa inmormantare pentru
odihna sufletului unui mort)”, http://dexonline.ro/definitie/pomeni, consultat in data de 2 februarie 2013.

810 din greacid , parastasis”, a sta 1anga cineva”, Gheorghiti Gean, ,,Remembering Ancestors: Comemorative Rituals
and the Foundation of Historicity”. In: History and Antropology, vol.16, no.3, September 2005, p. 350, traducerea imi
apartine

61 Martin Heidegger, 2003, p. 337.

612 Martin Heidegger, 2003, p. 318.

813 jdem, p. 323.
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lipsa de griji, toate sunt determinate de Sorge, acest ,.existential integrator”.*** Omul devoreaza
timp, pentru ca el insusi este devorat de timp, altfel spus, situarea in duratd este o situare in

moarte®’®. Ceea ce reproseaza Pirintele Staniloae viziunii heideggeriene este tocmai identificarea in

. . ~ ~ . .« . - . . . A «e299616
Sorge a ,,esentei omului”, propunand in schimb un paradox: ,,nici nepasare, nici angajare in griji”>".

99617

Conceptul heideggerian este lipsit de aspectul ,,grijii pentru celalalt”", in sensul grijii pentru un al

treilea care uneste, ca ,,un reflex al Treimii”; abia cu al treilea, iubirea celor doi este implinita, este
deplinésls, opunand viziunii heideggeriene, 1n termenii lui Sorin Dumitrescu, ,,0 teologie a griji”Glg.
Fiind vorba de pozitionari diferite — filosofica si, respectiv, religioasa — acestea nu pot fi reduse la
acelasi limbaj, fiind necesara o intelegere a celor doua tipuri de adevar in ceea ce priveste conceptul
de ,,grija”: adevarul fenomenologic (in discursul filosofic al lui Martin Heidegger din ,,Fiinta si
timp” si in conferinta ,,.Despre esenta adevarului”, acesta este libertate, scoatere din ascundere, des-
coperire, deschidere) si adevarul teologic (adevarul ca potrivire cu lucrarea lui Dumnezeu).

In fabula lui Hygin, tradusid de Heidegger, Grija este creatoarea omului care plimadeste
fiinta din Pamant si cu ajutorul suflului vital al lui Jupiter. Cui aparfine omul, avandu-i pe tofi trei
partasi la creatie? Saturn este cel chemat spre a face dreptate: sufletul se intoarce la Jupiter dupa
moartea sa, trupul omului se asaza in materia ce i-a dat forma, iar Grija este cea care il va stapani pe
om de-a lungul vietii sale®?. Intregirea omului este asumarea celor trei creatori concomitent si a
celor trei dimensiuni — cea trupeasca, cea sufleteasca si cea spirituald, cuprinse laolalta.

Tn viziunea traditionald romaneasca, a locui in timp inseamni ,,a trii intr-un prezent continuu

59621

imbogatit de contactul cu lucrurile neschimbatoare” ", ,.adica sunt in timp, dar sunt si dincolo de

timp printr-o participare mistica la eternitate”, acest timp-veac este ,,concret, complex si organic”,

cel care cuprinde trecutul si viitorul, legate printr-un ,,prezent cheie a desfasurarii”®?.

59623

Cultul stramosilor este ,,foundation of historicity’“, iar intregul ceremonial ritual este, in

opinia cercetatorului Gheorghitd Geana, o reprezentare a viziunii integrate asupra temporalitatii,

5,624

,bridging its three components: past, present and future” . Dimensiunea reprezentarii celuilalt este

614 Gabriel Liiceanu, 2012, p. 103.

815 André Scrima, 2010, p. 114.

*1° Dumitru Staniloae, 1992

17 idem, p. 111.

%18 jdem, p. 135.

%19 jdem, p. 134.

620 Martin Heidegger, 2005, pp. 503-504.

62! Ernest Bernea, 1997, p. 149.

%22 jdem, p. 147.

623 »piatra de temelie a realitatii istorice”, Gheorghitd Geana, ,,Remembering Ancestors: Comemorative Rituals and the
Foundation of Historicity”. In: History and Antropology, vol.16, no.3, September 2005, p. 350, traducerea imi apartine.
624  realizand puntea intre componentele sale: trecut, prezent si viitor”, Gheorghitd Geana, ,,Remembering Ancestors:
Comemorative Rituals and the Foundation of Historicity”. In: History and Antropology, vol.16, no.3, September 2005,
p- 350, traducerea imi apartine.
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totodatd dimensiunea locuirii celuilalt in launtrul nostru, largirea orizontului si a familiaritatii, iar
descentralizarea sinelui este conditia oricdrei intalniri®®. Intdlnirea cu celilalt inseamni si epokhe,
acea ,suspendare a prejudecatilor” (Edmund Husserl) sau cum spune Leloup ,,punerea intre
paranteze”, legand-o de vederea limpede si de dezvoltarea unei ,vederi dezvaluitoare” prin
dobandirea umilintei®®®, ticerea pentru ca altceva si poate locui in fiinta noastri. Dialogul este
necesar in aceste vremuri ale globalizarii ce se instaleaza in fiecare fibra a existentei noastre, in care
totul tinde sa se uniformizeze, iar comunicarea sd se reduca la un monolog nesfasit, sinucigas.

Prin ticere, sinele isi poate auzi vocea, prin intermediul constiintei. In Teotihuacan,
dualitatea este prezenta in Complexul Quetzalpapalotl, ce se regaseste in partea dreapta a Piramidei
Lunii. Unul dintre simbolurile importante este quetzal ce poarta in pieptul sau un fluture ca simbol
al obscuritatii, mortii si repaosului, al ticerii, in ultima instantd. Etimologia cuvantului mytos ar
proveni din musteion, tradus ,,sa inchizi ochii sau gura”, deducand de aici faptul ca fundatia mitului
este ,,experienta intunericului si a tacerii” (Karen Armonstrong) °%’.

Angoasa omului modern apare pe fundalul unei ,,caderi in cotidianitate”, fuga omului din

c A . . .o . NP . 2
fata lui insusi, ,,de putinta sa autentica de a fi sine, fuge de intalnirea cu sine”®%®

, in ultima instanta,
de ideea mortii sale. Nevoia de ritual este dovedita de faptul ca netraversarea etapelor prin
neconstienzarea lor si nerecunoasterea fata de sine si fatd de ceilalti a trecerii duc la dezechilibre
psihice, afective. In acelasi sens, echilibrarea afectiva, psihica este posibila prin intermediul acestei
Hterapii” ritualice, o traversare post-factum, necesara anularii fortelor asimetrice ce implica abateri
si tulburari. Daca exista o arta de a muri, existd si una de a trai, iar terapeutii din Alexandria traiesc
o viatd simpl3, ,,nu doud, nu divizatd in ea insdsi”®?°. Calea este lungd, insd incepe cu intentia de
schimbare a vietii la toate nivelurile si atentia acordata transformarilor experimentate. Fara efortul
cunoasterii de sine, viata fiintei umane se naruie, afectand integralitatea sa in sensul de a pdacatui
impotriva-i, adica de ,,a rata tinta”, semnificatie pe care cuvantul hamartia o cuprinde in esenta sa,

,»acea sageata care nimereste mereu alaturi’®® - si care a fost ulterior redus la ideea de ,,pacat

2631
Omul are nevoie de echilibru, de conectare si recentrare permanenta, de armonizarea cuvantului cu
gandul si cu fapta, aceasta este libertatea sa; descentrarea duce la instrainarea de sine, ruperea

e e . .. .632 o . o
unitatii, a plenitudinii eului ™ fara o centrare ulterioara.

%25 Odile Riondet, Emmanuel Levinas, Cartea si Celdlalt. In: Buletinul Bibliotecilor din Franga: Biblioteca, formare,
insertie (Bulletin des bibliotheques de France) nr. 2, 2009, p. 89.

626 Jean Yves-Leloup, 2009, pp. 88-90.

827 Andrew Newberg, Eugene d'Aquili, Vince Rause, 2008, p. 85

628 Gabriel Liiceanu, 2012, pp. 95-96.

629 Jean Yves-Leloup, 2009, p. 20.

%% jdem, p. 32.

831 Jean Yves-Leloup, 2008, p. 40.

%32 jdem, p. 58.
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Capitolul VII. Dansul. Incercarea. Intoarcerea la Ce

Chicnahui (noua). Cifra mortii si renagterii. Dansul traditional, ritualic. Cifra rupturii si a
liantului rupturii.

Matlactli (zece). Lucrul si oglinda sa. Cele doua mdini ce infaptuiesc lucrurile.

Matlactli ihuan ce (unsprezece). Incercarea si refacerea permanentd.

Matlactli ihuan ome (doisprezece). Inchiderea ciclurilor experientei. Frumusetea ce
transpare in faptele oamenilor.

Matlactli ihuan yei (treisprezece). Lunile prehispanice. Lunile de gestatie a pruncului in

pantecul mamei. Timpul roadelor si timpul semnelor ldsate pe pamant.

7.1. Chicnahui (noua). Desprindere si renovare

Cifra noua este asociatd invingerii vanitatii (reprezentat prin simbolul curcanului, huexolotl)
si practicarii smereniei, pentru transformarea intr-un adevarat Quetzalcoatl, pregatirea pentru
invatarea prin intermediul experien‘gelor.633 Smerenia, in spiritul rasaritean, este golirea launtrica
pentru a face loc harului ce coboara, asumarea acestuia, sporirea lui induntrul fiintei®®*. Coborarea
vanitagii si ego-ului inseamna indltarea omului®®, ,prin smerenie iti dai seama cat de mare este
celalalt™®%,

Intalnirea cu dansul de traditie concheri, cu cel de traditie azteca-chichimeca/ mexica mi-a
schimbat perspectiva asupra intelegerii conceptului de ,,moarte”, sau mai bine zis m-a facut
constientd de omniprezenta lui miquiztli, diferita de intelegerea occidentald a mortii, dar apropiata

de conceptia romaneasca a necesitatii ritualizarii oricarei etape de trecere de la un statut la altul

pentru dobandirea propriului echilibru si armonizarii permanente a relatici cu Celalalt.

7.1.1. Veghea

Veghea cunoaste multe forme in traditia mexicana: este practicatd de catre dansatori -
mexica §i concheri - cu o noapte inainte de a incepe dansul; precede ceremonia de semanat si,
respectiv, recolta porumbului; este noapte de veghe a mortului; este veghea sufletelor ce se intorc
pentru a convietui cu cei vii la inceputul lui noiembrie; §i, cea instituitd in inima religiei catolice,

veghea sfintilor (patronii fiecarui sat si a Regelui din noaptea Invierii).

633 Arturo Meza, 1999, p. 111.

83 André Scrima, 2010, p. 109.
%% Dumitru Staniloae, 1992, p. 11.
6% jdem, p. 244.
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Noptile de veghe, de deschidere a cerurilor din spatiul traditional romanesc, cum sunt
Noaptea de Sanziene, cele trei nopti de veghe ale mortului, noapte de veghe a Pastelui sunt exemple
ale trezirii spiritului pentru participarea ritualicd la evenimentele de tensiune si schimbare. Sunt
sapte sau noud niveluri/ trepte ale cerului, niveluri de sfintenie®®’, nivelurile ce sunt inchise si care
se deschid numai in anumite momente ale anului, de Paste sau Sanziene, de Sf. Gheorghe, cand are
loc schimbarea la fatd a lumii®*®. In toate aceste cazuri este implicatd energia si grija ca aceasta si
fie armonizata, deoarece, daca cineva greseste, actul sdu are repercusiuni asupra intregului grup.

Ceremonia de veghe si dans din Rincon de Maravillas (Ixtaczoquitlan, Veracruz), cea din
Huatusco (condusa de Maestrul Ernesto Cabral si Jefa Adriana) si ceremonia din Cholula (condusa
de Tlaquetzqui Tlatoa) au semnificatii diferite: prima era destinatd ceremoniei de ridicare a unui
stindard al grupului de dans, ceremonia din Huatusco a fost inchinatd Sfintei Cecilia, iar cea din
Cholula a fost inchinata memoriei sufletelor masacrate in 1519. Toate au in comun schema ritualica
explicata de Maestrul Ernesto prin activitatea caracteristica dualitatii, existenta si moartea,
schimbarea prin intermediul transformarii (Teoyaomiqui, ,,moartea si schimbarea"), in conceptia
mexica si a concherilor, veghea, lucrarea insotita de ,,floare si cantec”, lucrarea feminina, a noptii, a
lunii, a jaguarului, pe de-o parte, si, pe de alta parte, lucrarea zilei, soarele, masculinul, dansul®®.

Dualitatea veghe-dans se reflecta in semnificatia intregii cereremonii, indiferent de locul in
care aceasta se desfasoara, existdnd un cadru ceremonial comun, spre desavarsirea obligatiei
ritualice, asa cum o numeau participantii.

lisus indeamna omul nu spre un loc precis, sacru pentru indltarea rugaciunii si nici spre
afundarea n lectura vreunui text sacru, ci il indeamna sa se roage ,,in duh si adevar”, ,,cu priveghere
(a-lethe: fara letargie, cu vigilentd)”®*. Atat veghea, cat si dansul se realizeazi ,in unitate si

conformitate” (,,Conformidad, Unidad y Conquista”)***

, hu Tn conformism, ci intr-un acord pentru
cucerirea inimilor (cucerirea spirituald pe drumul fiecaruia in cadrul unei comunitati spirituale),
unde armele sunt instrumente muzicale pentru trezirea si conectarea la sacru. Instrumentele ce
insotesc cantecul sunt tobele sacre huehuetl si teponaxtli.

Tn Rincon de Maravillas®*?, altarul pregatit in cadrul ceremoniei comporti doud straturi

ritualice: instrumentele de origine prehispanica si imaginile sfintilor de provenienta catolica. Veghea

are loc in timpul noptii, este o veghe activa de Tmpodobire a altarului. Pregatirile incep inainte de a

%37 Ernest Bernea, 1997, p. 79.

%% jdem, p. 80.

839 Conversatie scrisa cu Izhak Mendola, 27 octombrie 2013.

%40 Jean-Yves Leloup, 2008, p. 43.

641 Conformitate, Unitate, Cucerire a luminii”, Conformitate (acordul inimii cu desfagurarea ritualului), Unitate (de
gandire si simtire a participantilor) si Cucerire a luminii, a intelegerii sensului ritualului ldsat de stramosi, traducerea mi
apartineS.

842 Ceremonia veghe-dans de ridicare a steagului, Rincon de Maravillas, 28 aprilie 2012.
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patrunde in spatiul ceremonial: pregatirea trupului si a spiritului: participantii patrund in spatiul
ceremonial doar Tn momentul in care responsabilul ceremoniei le permite acest lucru, conducandu-i
spre locul potrivit®®.

Femeile poarta huipil sau quexquemetl, cuetle si cotontle, copilli, iar barbatii maxtle, xicolli,
coxcapetlatl, colchehuas, tilma, brau, copilli (coroana de pene), ayakaxtli, sonaja (un instrument
ritualic realizat din tartdcutele jicara, invelisul fructului jicaro, amintind, potrivit maestrilor
traditiei, de capul decapitat al lui Hunahpu), ixcuaimecatl (sugerénd, prin dublul nod, dualitatea,
armonia gandurilor, acopera fruntea dansatorului pentru a alunga gandurile exterioare ce blocheaza
concentrarea) si scuturile (chimalli). Penele au o semnificatic profunda, ajutand dansatorul sa-si
conecteze inima la inima cerului.

Partea superioard a vesmantului feminin si partea de jos a vesmantului barbatesc reprezinta
dualitatea, primul are forma unui triunghi ca simbol masculin purtat de femeie, iar al doilea,
circular, simbol feminin purtat de barbati. La sfarsitul veghei, totul ramane in odihna, se vegheaza

panad in zori. Lumandrile ramén aprinse ca pazitori ai locului.

7.1.2. induntrul cercului

,Pescarus-imparatul”®** este povestea pescarului care, la cererea Tmparatului, pleacd in
cautarea pestelui cu solzi de aur. Este ajutat in cautarea sa de catre diavol travestit in calugar, care,
prin viclenie, il face sa-i promita fiul nascut miraculos in lipsa lui, prin ingerarea unei boabe de
piper de catre sotia pescarului. Baiatul, care creste miraculos, ca multe personaje din basme, se
apara de prezenta demonica ,,Da copilul, cum il vede, iese afara, trage sabia din teaca, face cu ea
cerc pe pamant in jurul lui si sade sa citeasca”.

Trasarea cercului este un act apotropaic, ce se regaseste in cazul fortificatiilor magice care
inconjurau cetatile, pentru a-i proteja pe cei vii de sosirea sufletelor mortilor, in credinta pastrata in
gestul de a inconjura de trei ori casa cu lumina de Paste; locul in care dansau calusarii ,,era marcat

CU un cerc peste care nu era bine sa treaca cei neinitiati”®*. Legat de aceastd incercuire ritualicd este

si braul®® ce protejeaza, cum am vazut, plexul solar al omului, sediul emotiilor.
Oriunde merge, Pescarus se asaza si incepe sa citeascd, neraspunzand la nici o intrebare pe
care tartorii i-o adreseaza. Este omorat ritualic de trei ori, inviind de fiecare datd. Tn primele doua

dati, cei 12 zmei il taie in bucati, a treia oara este taiat in bucati si aruncat in foc. Relevanta aici

843 Ceremonia veghe-dans In xochitl in cuicatl (,floare si cantec™) in onoarea Sf. Cecilia, patroana scriitorilor, a
artistilor, Huatusco, 17 noiembrie 2012.

844 C.Radulescu-Codin, Pescarus-imparatul, In: Tinerete fara batranete si viata fara de moarte: basme populare
romanesti, EPL, Bucuresti, 1961, editie ingrijitd de Ioan Serb, pp. 211-233

8% Antoaneta Olteanu, 1997, pp. 149-150.

848 jdem, p. 151.
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este dualitatea apa vie (cea care strange laolaltd) - apa moarta (cea care readuce la viatd), ape care
,»s€ gasesc acolo unde se bat muntii in capete, nu se poate lua de la izvor, decat atunci cand se
odihnesc muntii”®’.

Tn , Pipirus Petru si Florea inflorit”, cei doi frati ai acestuia sunt inviati de citre zmeu, li
se pun la loc inimile si sunt stropiti cu apa vie pentru a invia mai frumosi decat erau inainte.
Renovarea fiintei prin intermediul ritualului (moarte si renastere) inseamna intarirea tuturor fortelor
acestuia. Fata imparatului Ros asaza la loc capul lui Harap-Alb, il incercuieste cu trei ramuri de mar

dulce (simbol al nemuririi, invocat in timpul iernii deoarece ,anunta si pregateste rodul”®*®

) si cu
ajutorul apei moarte, ii reface trupul, opreste pierderea sangelui si-i reface pielea, iar cu ajutorul
apei vii, il stropeste pentru a invia, pentru ca sufletul sa se intoarca in trup.

Unul dintre miturile cosmogonice povesteste ca Homshuk a fost nascut de o femeie atat de
saracd Incat ea a trebuit sa-1 incredinteze raului, fiind gésit sub forma unui ou de catre o pereche de
vrajitori. Acestia l-au ingrijit sapte zile, iar in a saptea zi se naste din nou, iar dupa alte sapte zile,
incepe sa meargé.649. Deoarece pestii raului si pasarile radeau de copil, el le ucidea si le invia sarind
de sapte ori deasupra acestora. El se salveaza de amenintarea parintilor sai care voiau sa-1 manance,
plecand in cdutarea mamei adevdrate in lumea larga si a oaselor tatdlui in lumea de dincolo (precum

Quetzalcoatl ce coboara In Mictlan pentru a cduta oasele stramosilor), peste care realizeaza acelasi

salt pentru a se nvia®*°.

7.1.3. Dansul

Mircea Eliade observa condamnarea omului european de a trai revelatiile si a simti trairea

religioasd prin intermediul culturii®*

. Spre deosebire de acesta, pentru omul care traieste in
orizontul tradifiei, dimensiunea spirituald a dansului este o reprezentare tanatologica, o vorbire
despre moarte, Tn modul cel mai deplin al cuvantului. Dansul este reprezentare a cosmoviziunii
prehispanice, a totalitdtii ontice: rugaciunea in miscare, cuvantul in miscare. Dansul ordoneaza

lumea, o asaza pe temeliile sale firesti, dansul este rugaciune pentru ca inalta lumea.

%47 Nota culegatorului C.Ridulescu-Codin, ,,Pescirus-imparatul”, in: Tinerefe fird batrdnete si viatd fard de moarte:
basme populare romadnegti, 1961, p. 219.

%8 Traian Herseni, 1977, p. 198.

%49 Gemenii Tlacatecolotl si Ehecatl, in cosmoviziunea populatiei nahua din Chicontepec, au inceput si vorbeasci,
asemenea eroilor din basmul roméanesc, la sapte zile de la nastere, apoi dupa alte sase au inceput sa mearga pentru ca
intr-o luna de 20 de zile (luna prehispanica) sa ajungd la maturitate, iar la 52 de zile s se lupte intre ei, Félix Baez-
Jorge, Arturo Martinez Gomez, 2002, pp. 40-41; intr-un alt mit, la 40 de zile, buhnitele anuntd moartea lui Tlacatecolotl.
gibidem, p. 98).

%0 Juan Manuel Alarcon Hernandez, ,Concepcion en torno a la muerte en San Pedro Soteapan, Veracruz. Aspectos
sincreticos". In: Lourdes Aquino Rodriguez, Lourdes Beauregard Garcia, 2002, pp. 43-44.

81 Mircea Eliade, 1990, p. 59.

121



) . . . - < < A: 9652
Prezenta ascensionald a mirosului de tdmdie sugereaza ,caracterul solar al tamaiei”™,

caracterul sau intregitor. Prin foc, ragina este sacrificata, pentru a ,,se reintoarce la sursa sa celestd”;
miscdrile cadelnitei si inconjurarea centrului interior al templului i a centrului exterior (templul
insusi) refac miscarea soarelui®®®. Existd un simbolism cosmic in unirea ,,gestului cruciform cu cel
circular”, astfel ca ,,tdmaierea crucial-circulard” din spatiul sirian, unde este mai pregnant folosita,
se reflectd in ceremonia prehispanica, simbolizand cele patru directii si unificarea prin dualitate®®,
si in tamaierea circulard a mormintelor, 1n spatiul romanesc. Mayasii saluta cele patru directii, cele
patru cruci si dealurile Inainte de vizita la mormintele rudelor plecate, cdrora le cere sprijinul in
indeplinirea treburilor din comunitate®>.

Cele patru zari corespunzatoare celor patru anotimpuri si cele sapte directii cosmice sunt
reflectate, asadar, in ceremonia prehispanica din Mexicul actual, in structura piramidelor
prehispanice si in structura templului crestin. Despre aceasta, Jean Hani®®® afirma ci intrarea intr-o
biserica se face dinspre vest spre est, credinciosul mergand cu fata la Dumnezeu, catre Soare si cu
spatele la apus, la lumea mortilor si a intunericului, centrul unind astfel cele patru puncte cardinale,
zenitul si nadirul (in termeni mexicani arriba-abajo), considerand centrul ca fiind al saptelea punct,
de unde si semnificatia sacra a numarului.

Tn Teotihuacan, ,.la musica y el sonido tuvo vital importancia dentro del ritual. Instrumentos
utilizados como silbatos, ocarinas, flautas, caracoles etc. reproducian los sonidos de la naturaleza,
donde ellos integraban una armonia universal” 657,

In cadrul ceremoniei din Cholula, inchinati sufletelor celor masacrati, nu s-au folosit
instrumente de corzi, fiind o ceremonie de comemorare si aducere-aminte. Energia inconjoara
dansatorii, patrunde inauntrul lor si re-centreaza cercul din care fac parte, marindu-le forta.

Dansul incepe prin formarea cercului, dupa asezarea in centru a ofrandei: huehuetl si focul,
florile si fructele asezate pe baticuri in culorile corespunzatoare fiecarei directii, totul se integreaza
intr-un cerc de flori ale caror culori corespund, de asemenea, directiei respective. Dinspre centru,
energia se propaga In cercuri concentrice, integrand fiecare dansator 1n unitatea sacra.

Dansul Miquiztli, dansul mortii are miscari de inclinatie si elevatie, in sensul in care mentin

,,en movimiento (ritual) el cuerpo tieso del difunto”; ,,A la inmovilidad terrible del cadaver sucede

82 Jean Hani, ,,Simbolismul templului crestin”. In: Crucea, p. 37.
%3 jdem, pp. 37-38.
%% jdem, p. 38.
%% Mario Humberto Ruz, ,,Vidas y muertes plurales: Thanatos y comunitas en el mundo maya contemporaneo”. In:
Culto funerario en la sociedad maya, 2004, p. 562.
6% Jean Hani,op.cit., p. 33.

! ,,muzica si sunetul in sine au avut o importanta vitala in cadrul ritualului. Instrumentele utilizate precum ocarinele,
flautul, cochiliile, etc. Reproduceau sunetele naturii, unde ele Tncorporau armonia universald” (fisa descriptivi MNA),
traducerea imi apartine.
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la actividad dindmica de las ancianas plafideras™™".

Miscdrile din cadrul dansului corespund unor calcule matematice sacre si permit ca
dansatorul sa se conecteze cu pamantul, ca simbol al stabilitatii si rodniciei, cu focul ca miez al
pamantului, miez al vulcanului, ca soare si focul sacru ce arde in sahumerio, cu aerul pentru
strabaterea nivelurilor de perceptie si cu apa pentru accederea la starea de fluiditate.

Despre ritualuri trace, Xenophon scria: ,,S'étant levé, les Thraces commengaient a danser au
rythme de la fllte, bondissant avec agilité, faisant des moulinets avec leurs épées; puis ils se jetaient
les uns sur les autres, de sorte qu'ils semblaient se frapper a tour de rle, et celui que avait été frappe
feignait de tomber inanimé”®*°, miscari ce cunosc numeroase corespondente cu jocul interpretat de
Calusari, numai ca la traci se finaliza cu aruncarea acestora cu ardoare in sabiile ascutite.

Dansul ca ofranda era 0 manifestare a onorarii zeilor, totodata acestia sunt infatisati dansand
in codexuri, purtand clopotei la picioare, insotiti de muzicanti®®. In acelasi timp, Tezeu - dupa
infruntarea Minotarului - alege sa povesteasca celor de acasa uciderea acestuia prin intermediul
unui dans.

Dansul este forma n care fiinta se conecteaza cu energia divind, cu esenta duald, cu lumea si
cu sine. Este forma in care cuvintele poeziei prind cu adevarat viatd, in miscarea trupului si a
spiritului.

Pactul este parte a oricirui scenariu ritualic al dansului. Inainte de a incepe pregatirile,
célusarii%l, in numar de 9, 11 sau 12, oameni apreciati in comunitate, tamaduitori, ,,se¢ adunau la
hotarul satului si se jurau pe steag”, in taind, sa respecte cuvantul vatafului si cuvantul pe care 1l dau
in cadrul cercului, sa fie disciplinati, curati trupeste si sufleteste; ei participau cel putin trei ani in
jocul Cilusului, fird a se putea retrage. In fiecare an se relua legdmantul prin asezarea in cerc,
legarea clopoteilor la picioarele viitorilor jucatori de catre vataf, rugaciunea si stropirea cu apa
neinceputi, ,,privegheatd®® la o rascruce de drumuri. Calusarii isi fac Steagul (o prajina ce avea in
varf o panza, usturoi, busuioc si pelin, elemente purtate, de asemenea, de calusari pentru protejarea
lor in timpul celor trei zile), se retrag pentru a convietUi, pentru a se pregati spiritual in vederea
vindecarii celor bolanvi. Cu o noapte inainte, toti calusarii dorm in casa vatafului. Odata cu aparitia

zorilor, se ntalnesc la hotar, fara a vorbi, jucand de nouda ori, ocolindu-se steagul. Pentru jocul

Calusarilor, se alegeau noud jucatori, dintre care purtatorul de steag si al ciomagului Tndoit (simbol

6%8 in miscare (rituald) corpul teapan al defunctului. Imobilitatii teribile a cadavrului 1i succede activitatea dinamica a

batranelor bocitoare”, Patrick Johansson, 2003, p. 175, traducerea imi apartine.

859 Ridicandu-se, tracii au inceput si danseze dupi ritmul flautului, sirind cu agilitate, agitindu-si sibiile; apoi ei se
arunca unii asupra altora, astfel ca ei par ca se lovesc prin rotatie, iar cel care a fost lovit se preface fara suflare”, Heinz
Siegert. Tresore thraces. Sur les traces d'Apollon. In: Art FMR, tome I, 1991, p. 157, traducerea imi apartine.

880 ylius E.Lips, 1964, p. 460.

%! Cornelia Plesca,”Sarbatori si credinte cu datd mobila”. in: Sarbdtori si obiceiuri, 2001, pp. 297-308.

862 Tache Papahagi, 1979, p. 59.
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falic), vataful, era cel mai iscusit; mutul, in haine saracacioase si pus pe sotii, este si cel care incheia
jocul, se numea si brezaie, purta o masca cu dinti de fasole, rochie neagra; fluierasul. Calusarii erau
imbracati Tn port traditional cu panglici cusute si purtate in diagonala, cu brau, purtand opinci in
picioare, insotite de pinteni si clopotei, ciomege in maini si batiste la brau. Intre cetele de cilusari
existau confruntari ritualice daca se intdlneau in acelasi spatiu pentru disputarea locului. Dansul este
medicind sacrd, prin urmare familiile care aveau bolnavi 1i scoteau in curte, 1i culcau pe jos, pe
rogojind, iar la capatai le puneau o oald cu apa, ce se muta, ca si trupul bolnavului de trei ori in trei
locuri diferite, oald ce era insotita de o gdind vie careia 1 se rupea gatul la finalul jocului sau era
sacrificatd pentru ca singele si se scurgi in pamant, substitut al bolii si al mortii. In apogeul jocului,
vataful spargea oala (uneori la o departare de noud prajini), lovea ritualic un jucator calusar ce 1l
substituia pe bolnav, iar acesta se alatura jucatorilor. Se foloseau usturoi, busuioc si plante curative.
Calusarii jucau in jurul bolnavului si sareau peste trupul acestuia. La finalul celor trei zile de joc,
calusarii participd la un ritual de purificare pentru a putea pasi in cotidian, pentru a rupe legdmantul,
nu inainte de a Ingropa steagul; usturoiul si celelalte plante se Tmparteau oamenilor, iar aschii din
prajina steagului erau impartite jucatorilor, cdlusarilor. Din fondul arhaic s-au pastrat numeroase
elemente 1n cultura populard; calusarii amintesc de ritualuri initiatice, de ,,dansatorii cathartici”®®.
Spargerea vasului de pamant in ritualul Calusului se regaseste in obiceiul de a sparge un vas la
trecerea pragului cu sicriul si de a tranti usa de trei ori®, pentru ca mortul sd uite casa in care a
locuit. In spatiul transilvan, cilusarii jucau in anumite momente ale anului, in care omul putea
percepe taina: de Rusalii, de Craciun, de Paste, de Anul Nou, condusi de vataf®®.

Reprezentare a refacerii timpului si innoirii fortei vitale a satului, cetele de feciori din Tara
Oltului strangeau provizii de la intreaga comunitate si locuiau, Tntre Craciun si Anul Nou, departe
de familiile lor, la o gazda, unde barbatul gospodar purta numele de ,.tatd de feciori”, iar femeia de
,mami de feciori”®®. Feciorii necasatoriti trdiau dupa reguli bine stabilite, fiind condusi de un vitaf

7

si purtdnd, in cadrul dansurilor, intotdeauna un steag®®’ ca simbol identitar al grupului. Ca

reprezentare a dualitatii, in paralel cu pregatirea feiciorilor, tinerele fete pregiteau, in cadrul
sezatorilor, podoabele si elementele de ritual necesare desfasurarii jocului si colindatului®®,
Toate bunurile comunitatii se intorceau astfel in comunitate sub forma urarilor, a colindului

si jocului din dreptul ferestrei gospodarului ce-i ospatau cu o masi de sarbatoare®®®,

%03 catharsis sau ,,purificarea patimilor”, in Aristotel, Poetica, Comentariu V1, (1449b, 26-27), pp. 132-133.
%4 Ton Ghinoiu, Lucian David, ,,Jnmormantarea”. In: Sdrbdtorigi obiceiuri, 2003, p. 189.
%5 Germina Comanici, ,,Sarbatori si obiceiuri cu data mobild”. In: Sarbdatori si obiceiuri, 2003, pp. 289-299.
%% Trajan Herseni, 1977, p. 6.
667 ;
idem, p. 8.
%8 jdem, p. 26.
%89 jdem, p. 13.
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Ritualul de dezlegare a cetei de feciori se incheia prin ritualul de ,a bate tufa”, in
interpretarea lui T.Herseni, marcand finalul vizitei sufletelor mortilor in comunitate, dupa cele 12
zile a deschiderii cerurilor, si de ritualul ,,arderii salasului”, innoirii casei prin arderea paielor pe
care dormisera in ultima vreme si prin necarea simbolicd a vatafului la o fantana, fiind rascumparat
de ,,mandra Tui”®"°.

Ziua ce a urmat noptii de veghe in Cholula a continuat cu un itinerariu, timp de 9 ore, in 13
cartiere, realizandu-se cate un dans in fiecare dintre aceste locuri. La sfarsitul celor 13 popasuri,
participantii au urcat dealul ca o ultima ofrada intr-un loc de putere. Fiecare dans realizeaza o
unificare a opozitiilor, dizolvandu-le Tn dualitate, presupune traversarea stadiilor de constiinta in
timpul dansului, de la bucuria impartasita la atingerea stadiului impersonalului.

\Veghea — purificarea, privegherea, starea de atentie a spiritului, asezarea in asteptare pentru
infaptuirea ,,cuvantului inflorit” prin dans, povestirea a ceea ce a fost si legdtura totului cu tot,
»~cuvantul in miscare”, bucurie si vitalitate, asezarea in cercul renovator, veghea si dansul reprezinta

o puternica metafora a existentei si a mortii, in sensul plenar al intelegerii dualitatii.

7.2. Matlactli (zece). Dualitatea infaptuirii

Numarul zece asociat cu apropierea mainilor, dualitatea infaptuirii, lucrul si oglinda sa,
avandu-I ca insotitor pe Tezcatlipoca, Oglinda fumegdndd, simbol al meditatiei, al introspectiei®’.
In cadrul traditiei, existd un simbolism ce diferentiazi stanga de dreapta. ,.con la izquierda

672 reprezentand forma in care o persoana daruieste si primeste

recibes y con la derecha regalas
energia ce insoteste obiectul respectiv. Lucrurile se incep dinspre partea stanga a omului sau din
partea stanga a altarului sau a temazcalului, pentru ca in stanga se afla inima, generatorul de energie
al fiintei si al spatiilor sacre, dinspre partea stanga se incepe orice cuvantare in cercul ceremonial.
Partea stdnga este asociata partii nocturne, lunii si noptii, prin excelenta, matricei, starii de meditatie
si introspectie. Partea dreapta reprezinta soarele, lumina, rasaritul, starea de bucurie si celebrare.
Ambele maini — in dualitate -reprezintd dualitatea a tot ceea ce exista si a tot ce este potential.
Poemul ,,0da a mi mano izquierda” (,,0da mainii mele stangi”, Jorge Herndndez Campos)
enumara diferitele feluri de a prelungi si de a fi ale mainii stingi, ca cealalta jumatate pentru sunetul
aplauzelor, iar acolo unde se termind stanga, ,,empieza el vacio, la region del misterio, la zona

inexplorada donde muchos de los que han muerto bailan como si estuvieran vivos™®’*,

%7% Trajan Herseni, pp. 16-17.
¢ Arturo Meza, 1999. p .113.
672 cu stdnga primesti si cu dreapta dai”’, Cuauhtli, Xalapa, 7 octombrie 2012.
»incepe golul, regiunea misterului, zona neexploratd unde multi dintre cei care au murit joacd precum ar fi vii”,
Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 535.
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Dualitatea este configurata si in transmiterea i primirea rugaciunilor in relagia om-divinitate.
Reprezentirile mainilor votive indreptate spre cer®* exprimd ruga, dar si starea de acceptare a
energiei divine, asa cum reprezentari ale urechilor simbolizeaza zeii, care primesc si asculta ruga
oamenilor, epekooi®’®.

Prin intermediul mainii, omul isi faureste gandul, potrivit lui Hans-Georg Gadamer, omul
este ,,continut in mana”, ca 0 manifestare a spiritualului tot astfel cum universul existentei omului se

oglindeste in limbaj®™®.

7.2.1. Schimbarea chipului. Oglinda si masca

In Codexul Borbonicus (anexa 3.3.c.), Stapanul lumii de dincolo, Mictlantecuhtli, este
reprezentat fata in fata cu Chachalmeca, esenta divina a mortii, ce poartda o oglinda pe piept. Este
reflectarea mortii prin moarte.

In acelasi sens al transformarii prin reflectare, rolul inteleptilor este ca, prin plasarea oglinzii
in fata oamenilor, sa-i invete sa-si asume si sa-si gaseasca un chip. Anumite persoane aveau darul de
,capturar las animas en espejos”®’’. Privitorul si ceea ce este sau se lasa privit definesc actul de a
privi, Tnsd mirarea in fata lucrurilor se realizeaza doar prin ,,includerea teltului”678, prin intersectia
privirilor. Mirarea este conditia prin care omul are acces la un alt plan, unde propria alteritate
comunica identitatii celuilalt si unde celalalt este locuit de prezenta mea, in sensul dualitatii.

Unul dintre poetii anonimi precolumbieni au creat, poate, cel mai complet portret al
inteleptului printr-o serie de metafore ,tortd ce nu scoate fum”, ,oglindda magica prin care
netarmuita departare/ ti se aduna in privire”, ,,un scris de taind”, calauza, adunand ,,ca-ntr-un fagur”
intelepciunea primitd prin tradifie de la strdmosi, cunoscator al lumii zeilor si al lumii mortii,
ghicitor al secretei armonii (,,Inteleptul”)®”®.

Tn Oglinda barbiliana, in conceptia lui Basarab Nicolescu, intelasid ca o poarti, spatiu de

5680 ”681.

trecere dinspre contingenta inspre esenta’ ", intre lumi, se pastreaza ,,spiritul dinamic, negator

In plan contrar se situeaza portretul risipitorului de dar ,,Cel zamislit sub semnul florii”®®
care, neputandu-si deslusi proprie vocea, ,,se inacreste, plin de fiere,/ dispretuind pe cei cu chipul/

desavarsit si limpezit”, iar gandul si inima devin neputincioase, fira de stiinta, destramate. Falsul

87 Mihai Barbulescu, 2003, p. 171.

875 jdem, pp. 168-169.

876 Hans-Georg Gadamer, 1999, p. 98.

677 a tine captive sufletele in oglinzi”, Claudio Lomintz, 2006, p. 156.
678 Basarab Nicolescu, 1999, p. 79.

879 Francisc Pacurariu, 1973, p. 155.

680 Basarab Nicolescu, 2004, p. 30

%8 jdem, p. 31.

%82 Francisc Pacurariu, 1973, p. 158.
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intelept ,,fara cumpat”, este cel ce ,,acoperd cu negru firea si-ncurca fire descurcate”, ,,face sa se
niruiasca fiinte-n moarte” (,,Falsul intelept™)®®*.

Oglinda face parte din costumul Caprei, in ea se este descrisa lumea, in dansul Caprei se
reflecta viata si timpul, aceasta fiind ucisa simbolic, moartea ei reprezentand moartea anului vechi
pentru ca un nou an sd se nascd, asemenea Turcei, impugcata la o rascruce, ingropata simbolic prin
de-mascarea turcasului si ospatatd in cadrul pomenii®®. Oglinzile sunt prezente pe costumele

%8 Oglinda este cea care capteaza si

samanilor pentru a-i proteja si pentru a reflecta lumea, a o capta
trimite suflete din lumea nevazuta in lumea vazuta, ea esta acoperita la moartea unei persoane, dupa
inchiderea ochilor acesteia, ochi care au aceeasi functie de a ,,pune stdpanire pe sufletul unei fiinte
vii”®,

Devenirea fiinfei umane prin schimbarea chipului, adicd prin efortul de a se asemui
divinitatii poate fi identificata la vechile civilizatii mexicane prin gestul inteleptilor de a aseza o
oglinda in fatd oamenilor pentru ,,gasirea chipului” si prin pierderea formei umane pentru a deveni
completi, in conceptia samanilor-vrajitori prezentati in cartile lui Carlos Castaneda. Se afirma
nevoia de maestri autentici, cei care au vocatia - pentru ca strigatul insusi vine ,,din vocativ.

. . . C e < ITEPN 7
Aceasta este vocea fiintei, deci strigatul caderii in cosmos”®®

- de a preda marile intrebari si de a
sustine gasirea marilor raspunsuri. Cunoasterea de sine este un exercitiu permanent in vederea
intelegerii finalitatii propriei vieti si evitarii uneia dintre capcanele devenirii, si anume risipirea. In
acest sens, alaturi de hermeneutica arheologicd, ce se ocupd cu explorarea trecutului si a
determinismelor, hermeneutica escatologica, potrivit lui Paul Ricoeur, trimite la ,,ordinea esentiala”,
tinind cont si de etimologia cuvantului grec eschaton care inseamna ,.scop ultim”, ,termen
limita”®®®, hermeneutica, amintindu-ne de sensul de a ,.arita intr-o directie”, neprecizand nicidecum
tinta, ci aratand inspre o directie deschisa®®.

Omul, anthropos, este definit de Platon, in ,,Cratylos”, ca cel care examineaza pe masura ce
vede, ,,aducerea lumii-in-sine in lumea sa, pentru cd sansa lui std in cuprinderea lucrurilor”®®,
modul sau de a fi in lume. Anthropos-ul invataturii lui Iisus este ,yreconcilierea polaritatilor”,
activarea esentei masculine in femeie si a esentei feminine in barbat, intalnirea §i asumarea

celeilalte jumatati, ceea ce face posibila intalnirea Celuilalt, si de aici, deschiderea posibilitatilor

%83 Francisc Pacurariu, 1973, p. 160.

%8 Traian Herseni, 1977, p. 53.

%8 Antoaneta Olteanu, 2009, p.14

%8 jdem, p. 15.

887 Constantin Barbu, ,,Cizutul in cosmos (scormonind cu un betigas in excrementele unei mumii)” (prefatd), Emil
Cioran, Antropologia filosofica, 1991, p. 6.

%88 Gilbert Durand, 1999, p. 101.

%89 Hans-Georg Gadamer, 2000, p. 7.

6% Gheorghe Vladutescu, 1990, p. 52.
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cdtre metanoia ,,perceperea non-duald a realitatii”®®".

A se uita in oglinda inseamna a cobori pe un nivel de identitate profund si rascolitor. Atlantii
din Tula poartd in spate o 0glinda, asa cum faceau tlatoani care calatoreau dintr-un loc intr-altul.
Persoana care paseste in urma isi priveste chipul in oglinda pe care o poarta cel din fata. ,,Quienes
logran desentrafiar en si mismo el secreto del todo se vuelvan personas-espejos”®®.

Oglindirea la Mircea Vulcanescu vizeaza privitul la nivel senzorial in oglindd prin raportul
asemanare-deosebire, oglindirea in ,,locul fara loc”, privitul in laturile oglinzii, uitatul in oglinda ca
identificarea asemandrii cu celdlalt, oglindirea (sensul activ) si uitarea de sine in oglinda (sensul
pasiv, oglinditul ca obiect), constiinta-facere si constiinta-oglindire, raportul dintre portret (,,fixarea
in temporalitate a eului”) si oglinda (,,alunecarea ,,chipului” in oglinda”), raportul dintre ,,ins” si
,fatd” pana la subiecte ce vizeaza trecerile sau comunicarea lumilor: moartea din Orphe-ul lui
Cocteau care strabate oglinda, acoperirea oglinzilor in timpul pregatirii si privegherii mortului,
vederea ,,ca prin ghiciturd” opusa celei ,,fata catre faté”.G%

Semnificatia mastilor funerare este legata de ascunderea, uneori anularea chipului din
»lumea de aici” pentru a fi recunoscut in ,,Jumea de dincolo” sau de vindecare a conducatorului
suferind, prin purtarea mastilor ce-i reprezentau pe Tezcatlipoca si pe Huitzlopochtli, despre care
metiona Doris Heyden®®*. Sanctuarul de la Parta (anexa 3.12.b.), din perioada neo-eneolitica, era
templu, cadran solar si loc de ofrandi. Incaperea dedicata ofradelor este situati langa cea a altarului,
unde apare o statuie dubla ce infatiseaza un cap de taur™ i un cap de femeie acoperit cu o masca
rituald, asociere ce simbolizeazd dualitatea, masculinitatea si feminitatea Tn cadrul cultului
preluata de jucatorii ce o poartd si care instituie un nou inceput, asa cum focul nou renova timpul,
iar spargerea ritualica a obiectelor apartinand vechii perioade facea loc intrarii intr-un alt ciclu.

Mastile faceau parte dintr-un scenariu complex de inmormantare a conducatorilor din spatiul
precrestin romanesc, fiind identificate la Zimnicea (secolul IV 1.Chr.), la Peretu (secolele III-I
i.Chr.), la Popesti (secolul I 1.Chr.). Conducatorul era trimisul divinitatilor, astfel ca toata structura

696

de conducere era o oglinda a structurii cosmosului’ .

Mastile din jad aveau o semnificatie aparte, fiind asociate fertilitatii, apei, aldturi de

%91 Jean-Yves Leloup, 2008, pp. 44-46.

892 Cine reuseste si descopere in sine secretul totului se transforma in fiinte-oglinzi”, Tula: espejo del cielo, min.36,
traducerea imi apartine.

%98 Mircea Vulcanescu, 1996a, pp. 105-108.

%% Doris Heyden, ,,La muerte de Tlatoani. Costumbres funerarias en el México antiguo. Tn: Estudios de cultura Nahuatl,
vol.27, 1997, p. 101.

%95 D). Monah, ,,Organizarea social, religia si arta in epoca neo-eneolitica”. In: Istoria romanilor, vol. 1, 2001, p.180.

8% Alfredo Lopez Austin, ,,Religiile Americii precolumbiene”. in Istoria religiilor, vol.V, coord.de Giovanni Filoramo,
2008, p. 70.
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obiectele de jad care s-au gasit in numar mare in inventarul funerar al nobililor si conducatorilor,
acestia fiind ,,on a par with the god of maize who awaited his resurrection and renewal in the waters
of the underworld, inside the mythical mountain, at the center of the universe - just like maize sown

in the soil”’®®’

. Jadul reprezinta apa asezata peste trupul-samanta al mortului.

Mastile defunctilor poarta insemnele fluturelui si cercuri mari ce acopera urechile, cum este
cazul mastii de sorginte mixtecd, realizatd din aur §i reprezentandu-1 pe zeul sacrificiilor umane si al
aurarilor, Xipe Totec, identificat in Mormantul nr.7 de la Monte Alban (centru ceremonial, cetate
sacra si necropola de la finalul preclasicului din ,,varful unui munte remodelat in intregime de ména

5,698

omului si acoperit cu morminte”” ). Fluturele apare pe o masca din lut sau pe masca tacerii,

fluturele desenat in dreptul gurii, semnificand tacerea lumii de dincolo®®®

sau renasterea sufletului, a
fortei vitale. ,,Limba 1l lipseste pe om de vorbirea ei simpla si inaltd. Dar, prin aceasta, chemarea ei
inifiald nu amuteste, ci doar se scufunda in tacere. lar omul omite, desigur, sa acorde acestei taceri
atentia cuvenita”'%.

In morminte, precolumbienii asezau cele mai de pret obiecte, alaturi de cele mai pretioase
metale, care - intr-un mod simbolic - se intorceau in pamantul-mama si care asigurau nemurirea,
metalele si pietrele semipretioase fiind incarcate cu energie.

In spatiul moldav, jocurile in care sunt utilizate mastile zoomorfe sunt legate de ideea mortii
si invierii anului, cu aceeasi semnificatie si in spatiul mexican, unde li se mai atribuie si rol de
descantec tamaduitor, vestitor si de afirmare si intdrire a identitﬁ‘;iim. La sfarsitul celor 12 zile
dintre ani (intre Craciun si Boboteazd), mastile erau distruse pentru ca ele intrupau, in mod
simbolic, toate energiile negative de peste an, avand rol apotropaic, anuntand totodata sfarsitul
vizitei sufletelor mortilor printre cei vii'%?, prezente pe tot parcursul celor ,,12 zile de iarna”, astfel
ca Petru Caraman leaga sarbatorile de iarna de cultul mortilor si de cultul solar'®,

Jocul Caprei comportda mai multe momente de ritual: jocul junilor imbracati in portul
national, moartea caprei si Invierea ei de catre un personaj ce interpreteazd vindecatorul, jocul

propriu-zis al mascatilor’®. Practic, se realizeazi ,transferul de puteri de la figura sacrd a mastii

(care, probabil, reprezenta candva o divinitate cu virtugi fertilizatoare) catre casa si bunurile

897 Se situa la egalitate cu zeul porumbului care isi astepta renasterea si revenirea in apele lumii de dincolo, in muntii

mitici, Th centrul universului - asemenea porumbului sadit in pamant”, citat in limba engleza, Elisabeth Wagner. Jade -
the Green Gold of the Maya. In: Nikolai Grube, 2007, p. 69, traducerea imi apartine.

%% Jacques Soustelle, 1982, p. 119.

%99 Angelo Morretta, 1998, p. 101.

790 Martin Heidegger, 2011, p. 174.

" Emilia Pavel, 2007, p. 276.

92 Trajan Herseni, 1977, p. 92.

%3 jdem, pp. 91-92.

%% Masquerade, regia Cornel Gheorghit, 2011.
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gospodarului”’®®. Masca este prosopon, cea asezatd inaintea chipului, ,,primul semn de intrare in
spiritual”, in sensul in care dezviluie, dar si arati, plasindu-1 pe purtitor in zona ontologicului’®.

Zeul invizibil, imaginea catoptricd, trimite la constiinta de sine totald, dand nastere
pluralitatii formelor’®. Prin intermediul ritualului, fiinta umana participa la adevar, activandu-si
propria energie, si devenind astfel o oglindire.

708 - -
”? 08, iar daca

Oglinda nu reda imaginea eului, ci ,,atentia intiparita”, ,privirea de intAmpinare
existd un chip, acesta nu este altceva decat un ,,suport al mastilor”, pentru ca daca exista un ,,grad

. .. 7
zero al fizionomiei”, acesta este moartea 09,

7.3. Matlactli ihuan ce (11). Incercarea. Intampinarea celuilalt.

Numarul unsprezece reprezintd repausul Inaintea ultimei parti a integrarii, nsofit de
Mictlantecuhtli sub forma Chalmecatecuhtli, atribuit celor ce ,,han conocido o vivido el momento

de la muerte y que adquirieron el poder de ver en los espejos de obsidiana”"*°,

7.3.1. Piatra si lemn

Pentru omul arhaic, moartea asaza piatra de temelie in viata, este motivul pentru care cele
mai importante si relevante constructii reprezintd spatii de transformare si de cult al mortii, spatii
ceremoniale si de trecere in lumea de dincolo. Un aspect inversat al lumii moderne si contemporane
il reflecta ridicarea celor mai inalte cladiri pentru comoditatea vietii de zi cu zi, in timp ce mortilor
le revin spatii din ce in ce mai mici si mai discrete.

Piatra funerara este ,,un instrument protector al vietii Tmpotriva mortii”, piatra fixeaza
sufletul mortului, nelisdndu-1 si actioneze asupra celor vii'*', are functie apotropaici si, de
asemenea, de ,,sporire a Vie‘;ii”nz.

Civilizatia lemnului din spatiul romanesc (cu bisericile si crucile din lemn, cu troitele "** din

lemn pictat n culoarea cerului) si civilizatia pietrei din spatiul mexican (capetele olmece, stelele din

piatra, silexul si obsidianul teotihuacan, hieroglifele in piatra ale artei maya din Palenque, piatra

7% Mihai Coman, 1996, p. 46.

7% Matei Cilinescu, 2004, p. 136.

97 Jean-Jacques Wunenburger, 2004, p. 215.

%8 Gheorghe Craciun, 2006. p. 31

%9 jdem. p. 32

0 au cunoscut sau au triit clipa mortii si care au dobandit puterea de a vedea in oglinzile de obisidian”, Arturo Meza,
1999, p. 114, traducerea mi apartine.

! Mircea Eliade, 2008, p. 232.

"2 jdem, p. 233.

s ,,Troita tine umbra mortului”’, Melcea Paula, Calafat, Dolj, informatoare 1n cadrul cercetarii de teren, Stefan
Dorondel, 2004, p. 162.
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monumentald ce glorifici Kukulcanul de la Chichen-Itza, creatia sintezd a Tenochtitlanului’**) nu

sunt analizate din perspectiva superioritatii unei culturi in fata celeilalte sau a succesiunii
cronologice. Atat lemnul, ce trimite la copacul primordial, cat si piatra, ce trimite la piatra getrix, au
conotatii profunde si corespund deopotrivd Mamei-Pamant.

Bisericile nu erau gandite ca fortarete in cazul spatiului romanesc, locuitorii acestuia se
refugiau in codru, iar ,,Biserica ramanea in urma, ca sa fic arsd si sa acopere cu cenusa ei
mormintele satului”’*.

Dincolo de kratofania pietrei, Mircea Eliade sublinia legatura pe care vechile civilizatii le
stabileau intre duritatea materiei si divinitate, motivul fiind legat de faptul ca ,,Nimic mai imediat si
mai autonom in plenitudinea fortei sale, i nimic mai nobil, nici mai inspaimantator decat falnica
stancd, blocul de granit ce se inaltd cu indrizneald”*°. Fragilitatea si vremelnicia trupului acoperit
de placile de marmura in lumea moderna reflecta, mai degraba, efemeritatea ce se aplica chiar si
lucrurilor celor mai dure: ,,Chiar de as fi o piatrd nestemata / Chiar de as fi un bloc de aur pur/ Tot
m-ar sfirma / Sau m-ar topi in jarul nemilos”"*".

Tn sensul innoirii, la fiecare 52 de ani, potrivit calendarului mayas erau imbracate cu un strat
de piatra cele doud piramide gemene de la Tikal, situate pe axa est-vest, sugerand aparitia si
disparifia Soarelui. O incapere situata in partea de sud prezintd noua usi ce corespund celor noua
niveluri ale lumii de dincolo™®. Aici, a fost gasit si mormantul lui Nun Yax Ayin, unde apare
reprezentat un zeu mai vechi al lumii de dincolo stand pe femururile umane incrucisate, purtand in
maini un cap desfacut, ceea ce trimite la sacrificiul uman ce urma sa aiba loc™®.

Mariano Iberico, in La aparicion, observa afinitatile intre psihologia omului indian si piatra,
in conceptia caruia unde ,.todo es germinal”, ,,cl hombre es hecho de piedra y se convierte en
piedra”, piatra anuntd reintegrarea in aceastd materie durabila si originara’?°.

Omul care trdia cu constiinfa mortii §i In dimensiunea sacrului grefa in piatra vitalitatea si

aseza urma existentei sale. Datoria sa era de ordin cosmic si comunitar.

% México: esplendores de treinta siglos, regia Gonzalo Infante, 1993.

% |_ycian Blaga, 2011, p. 248.

8 Mircea Eliade, 2008, p. 229.

"7 Francisc Pacurariu, 1973, p. 101

8 Nikolai Grube, 2007, p. 229.

9 Mary Ellen Miller, 1999, p. 196.

20 omul e facut din piatrd si se transforma in piatrd”, David Huerta, ,,Los cuerpos y los siglos”. in: Artes de Mexico,
revista- libro numero 69, 2004, p. 61.
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7.3.2. Intalnirea culturilor. Intampinarea celuilalt.

,.El Nuevo Mundo ya no es nuevo, sino viejo, segun hay mucho dicho y escrito de el.” "%
José de Acosta, Historia natural y moral de las Indias

,.Los que no puedan entender moriran... Aquellos que entiendan viviran” %,

(Chilam Balam).

Tn Sierra de Zongolica, existd o familia care are in casa un altar cu imagini catolice, iar sus
n pod, se afla reprezentarile prehispanice. Ei spun ca atunci cand sahuma/ tdmaiaza altarul catolic,
fumul de copal ajunge la Mero-Mero, la energia divina prehispanica, Xipe-Totec, ,,es enorme, todo
desmembrado, en cajas, pero alli lo tiene y feliz, contento. Alli flota lo sagrado, no es muy
manifiesto, pero flota” "%, De aceea, ,tienes que plantear en un espacio especial. No es lo que ves,
sino lo que hay atras, donde hay mas mensajes. No es la imagen”"**.

Intalnirea culturilor, in aceastd lucrare, nu urmireste o diacronie a reprezentarilor
tanatologice in cele doua spatii culturale si nici o sincronie la nivelul pur comparativ, deoarece si-ar
dovedi inoperabilitatea si lipsa de relevanta in acest caz, tinind cont cd numim perioada precrestind
in spatiul romanesc ceea ce premerge secolului II p.Chr; istoria ,,veche” a romanilor continud pana
in secolul VII p.Chr., iar in spatiul mexican, perioada precrestind se intinde pana in secolele XVI-
XVII p.Chr., odata cu invadarea spaniolilor si inceperea crestinarii. Teotihuacanul inflorea intr-0
perioada cand, in Europa, civilizatiile greacd si romani se stingeau. In timp ce cultura maya
cunostea o dezvoltare culturala deosebitd (Chichen-Itza pana in secolul al XIII-lea, cind mayasii
parasesc zona in chip misterios), Europa strabatea evul mediu cu toate provocarile sale, iar in
spatiul romanesc se conturau primele cnezate si voievodate.

Stramosii mexicanilor de astdzi - olmecii, precum si cei care au ridicat Teotihuacanul, ,,locul
unde oamenii devin zei”, zapotecii (cu propriile glife si temple) artizanii fini ai bronzului si ai
aurului, toltecii, cruzii chichimeci (cei care au ridicat orasul Tenayupa, orasul serpilor numit astfel
datorita celor 138 de reprezentdri ale sarpelui pe peretii piramidei), mayasii, razboinicii azteci
(stapanii Marelui Podis) - au avut o cosmoviziune unitara, cu variantele specifice zonelor de

725

manifestare culturala, insa adevarata sinteza este realizata de acestia din urma’*>.

In cazul ambelor spatii culturale, asa cum am mentionat, peste cele doud culturi s-a grefat o

721
722
7

»2Lumea Noud nu mai este noud, ci veche, dupa cum mult s-a spus si s-a scris despre ea”, traducerea imi apartine.
,»Cel care nu vor intelege, vor muri; cei ce vor intelege, vor trai”, traducerea imi apartine.

28 este enorm, totul dezmembrat, in cutii, dar aici il tine si este fericit, bucuros. Aici pluteste sacrul, nu se manifesta
mult, dar pluteste”, Maestrul Tepole, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

724 trebuie si-1 asezi intr-un loc special. Nu ceea ce vezi e important, ci tocmai ce este dincolo, unde se gisesc mai multe
mesaje. Nu imaginea conteaza”, Yoltetezca, [xhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

72 Francisc Pacurariu, Introducere la Antologia literaturii precolumbiene, 1973, p. 23.
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cultura straind, iar acest fapt a dus la o stratificare ritualica in care elementele pagane nu numai ca
au supravietuit, dar au sporit semnificatiile crestinismului adus in aceste spatii, atribuindu-i 0
ipostaza cosmica’?°.

Cele douad forme de a ,,vedea” reprezentarea - cea europeana si cea prehispanicd - sunt
descrise de maestrul Tepole ca: ,,un encontronazo de los dos mundos, un mundo totalmente blanco,
totalmente fino y otro mundo totalmente agresivo, totalmente lleno de plumas, nagualizado™"?".

Pe vesmantul traditional al chinantecas din Valle Nacional, ,,Arbol del escarabajo (MA LEE
GUE JUO)”'® ca simbol al actiunii opresive a spaniolilor este reprezentat un scarabeu, existand
credinta ca acesta va inceta sa mai fie reprezentat in momentul in care cultura indigena isi va relua
forta integrala anterioara venirii europenilor729 asa cum ,,Arbol de la reconstruccion (JAO MANUO
FJOU A CAEN DA JANIAN GUA UHOO0)”" este o reprezentare a refacerii culturii indigene
,sobre las ruinas que dejaron los espaﬁoles”731.

Cabeza de vaca si La otra conquista sunt filme ce dezbat intalnirea dintre culturi,
prehispanica si spaniold, dar ca o parabola a cuceririi, ale carei implicatii si consecinte — subintelese
n film — au fost percepute cu mult mai tarziu, cand au fost privite dintr-un punct de vedere mult mai
profund. Santo Luzbel aduce in prim-plan ideea importantei mayordomiei (anexele 3.26.a -3.26.d.)
in viata indigenilor, felul in care ritualul prehispanic de celebrare a energiilor divine a fost transpus
in biserica catolica sub forma mayordomiei, unde Sfantul Lucifer si Sf. Mihail sunt personaje ale
dualitatii. Exista trei Sfinti Arhangheli, in conceptia locuitorilor Americii Centrale - sunt trei lupte
ce se dau pentru ca cel de-al treilea arhanghel Mihail sa castige. Mayordomul este corespondentul
vatafului din spatiul romanesc, cel ales de catre comunitate pe baza a doua criterii: fie ,,se ridica
vataf” prin puterea materiald, fie ,.se pune” vitaf, fiind ales prin licitatie sau, ulterior, prin vot’ .

Desigur, existad si aceastd impacare a formelor, in cadrul reconfigurarii ritualice (sintagma
pe care o vom folosi in continuare in locul ideii de sincretism) 1n cadrul traditiei conchere: ,,Dios,
las animas y las imagenes. Y compadritos, las imagenes son para imaginar. Asi como es el
significado de los simbolos que se ponen en el atuendo, que investigue uno que pone para
presentarse antes Dios. Estos simbolos son los que se echan a volar, los que se trabajan. Se puede
poner el simbolo de la guerra y es la guerra con uno mismo, no es la guerra afuera, es con su

mismo, controlar. Cuando lleguen a un lugar y tiene un malestar con alguien, sosténgase el respeto,

726 Mircea Eliade, 1980, p. 246.

21 o ciocnire intre doud lumi, o lume totalmente alba, totalmente fina si 0 altd lume totalmente agresiva, cu o bogéatie
de pene, nagualizata”, Interviu cu maestrul Tepole, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

28 Copacul scarabeului”, Maria Jerénimo Santiago, 2006, p. 32, traducerea imi apartine.

729 Marfa Jerénimo Santiago, 2006, p. 32.

730 Copacul reconstituirii”, Marfa Jerénimo Santiago, 2006, p. 32, traducerea imi apartine.

$1 | pe ruinele pe care le-au lisat spaniolii”, idem, p. 36.

32 Traian Herseni, 1977, pp. 25-26.
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recondzcanse, porque son compadres desde ahorita hasta que el universo de alguna manera acaba de

. 733
funcionar” """,

,.El Nueve Ahau habra alcanzado su noveno afio, cuando se aceptara el cristianismo

iAh, guardaos, itzaes! No os entreguéis del todo a vuestros huéspedes. Los devorareis. Ellos
os devoraran a vosotros también. Eso sucederd”.”**

Chilam Balam

Vorbind despre sentimentul mitic al vietii ca ,sentiment al fazelor”, Cassirer propune
renuntarea la perceptia exclusivd a unitarului, a constantului in favoarea Iintreruperilor, a
momentelor critice’®® care, implicit, provoacid o divizare a coerentei si unititii sinelui prin
instituirea unei tensiuni, a unei contradictii; orice modificare majora implica, asadar, o tensiune
care duce la nasterea unei noi viziuni. O noua viziune a mortii nu este in totalitate noud, ea contine
n sine toate celelalte viziuni anterioare suprimate ,,asa cum lucrul care suprima are in sine pe cel
suprimat™"°.

Crestinismul a patruns Intr-o lume in care nu exista notiunea de ,,substana” si nici de ,,rau”,
caci se folosea, precum subtil observa Patrick Johansson, ,,nu binele” (amocuali, unde binele este
cuali, rezultat din tlacua, ,.ce se mananca”, ,,ce este bine (de mancat)”), unde nu exista dihotomie,
caci exista dualitate, unde introducerea pacatului in lume prin gustarea din marul interzis nu avea

sens, caci marul nu exista In Mexic, nici ideea de ,,pe'lcat”737

(ci ideea de a gresi fata de sine,
influentand astfel tonalul personal si pe cel colectiv), unde a cunoaste inseamna a simti-gandi
(sentir-pensar), ,,a fi” inseamna acelasi lucru cu ,,a avea”, ser-tener®, unde invatatura scrisa nu
putea accede la nivelul de reprezentare si traire a cuvantului rostit si utilizat in cantece, dansuri si
ritualuri. Spaniolii au disprefuit sau au ignorat lumea prehipanicd care intelegea moartea ca

miquiztli, iar insotitori omului ca nagualli.

Mitul este inlocuit, incepand cu matricea intalnirii popoarelor, cu istoria evenimentelor,

% Dumnezeu, sfintii si imaginile. Iar imaginile sunt pentru a imagina. Precum semnificatia simbolurilor prezente pe

vesminte, sd cercetati ce imbraca o persoana cand se prezintd in fata lui Dumnezeu. Aceste simboluri sunt cele care
transmit, cele care lucreaza. Se poate pune simbolul razboiului si este razboiul cu sine insusi, nu razboiul exterior, ci cu
sine 1nsusi, pentru a se disciplina. Cand ajungeti intr-un loc si aveti o neintelegere cu cineva, respectati-va, recunoasteti-
va, pentru ca sunteti frati de acum pana ce universul, intr-o anumite forma, va inceta sa lucreze”, Discursul Maestrului
Ernesto Cabral, Huatusco, 17 noiembrie 2012, traducerea mi apartine.

3 9 Ahau (conducator) a ajuns in cel de-al noualea an al siu, cind va fi primit crestinismul. Atentie, semintie itzae!
Nu vi incredintati intru totul oaspetilor vostri. Ii veti devora. Ei va vor devora, de asemenea. Asta se va intimpla”.

"% Ernst Cassirer, 2008a, p.219

7% Ernst Cassirer, 2008b, p.324

737 patrick Johansson, ,»Miquiztlatzontequiliztli. La muerte como punicion o redencion de una falta”,
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/revistas/nahuatl/pdf/ecn41/844.pdf, consultat in data de 29 decembrie
2013.

738 Dr., Patrick Johansson, Miquiztli: La muerte en el mundo néhuatl prehispanico (curs), UNAM, Ciudad de Mexico, 4
mai 2012.
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lucru ce determind o schimbare a comportamentului uman, istoria este cea careia ii sunt atribuite
calitatile povestii sacre, ,,Moviemiento, Omnipotencia y Fuente”’**. Matricea ntalnirii popoarelor
este cea a jonctiunii, a pragului™®, un loc privilegiat si violent in contextul crearii unei noi matrice,
lasand lumea veche sa preia inlduntrul sdu un ritm nou de manifestare a vechilor obiceiuri funerare,
cu alte denumiri si alte respiratii, pentru a-i putea da un nume ulterior.

Miturile, ritualurile si povestile ritualice din perioada veche si-au suspendat functia pentru a
reintegra noua tesaturda pand la jumatatea secolului al XVIII-lea, moment in care puterea
misionarilor scade, urmata de o perioadd de un secol de intarire a fortei indigene si apoi de
intrepatrundere a elementelor, fenomen ce s-a evidentiat la inceputul secolului XX. Fiind crestinata,
apoi modernizata, moartea a imbracat diferite forme si i s-au atribuit diferite chipuri din secolul al
XVI-lea pana in secolul al XIX-lea.

Inceputul crestinismului in spatiul romanesc este legat de procesul romanizarii din secolele
[I-1I1, cand primele reprezentiri ce apartin iconografiei crestine, sunt identificate in castre. Incepand
cu secolul al IV-lea, religia crestina cunoaste oficial o libertate de manifestare, fapt ce grabeste
procesul romanizarii; din secolele V-VII se constatd o prezenta mai accentuata a simbolurilor
crestine’*’, determinati de altfel si de Bizant.

Tanatofagia lui Columb si a lui Cortez se reflectd in gestul de a boteza teritoriile Anahuac.
Astfel, Cortez se aratd indiferent fatd de arderea de vii a nesupusilor, atacarea cu caini a acestora, la
aruncarea in mare a mexicanilor morti, pentru ci ei sunt considerati o cifra. in urma unor cercetari
mai atente, s-a confirmat ceea ce Las Casas consemnase: din 25 de milioane de oameni cat
inregistra Mexicul in momentul cuceririi rimdsese doar un milion in 1600%,

Se urmareste (constient sau inconstient), anularea oricarei individualitati prin exercitarea
puterii de a ucide, a ferocitatii in razboi, prin impozitele si cerintele foarte mari, prin supunere,
infometare si tratarea indigenilor ca sclavi in munca din mine. Las Casas relateazad ca spaniolii
verificau cat de ascutite le sunt sabiile pe azteci, despicandu-le trupurile ,.dintr-o singurad lovitura”
(Pedro Martyr, 111, 1),

Indigenii devin purtdtori ai numelor stapanilor, intrucat li se aplicau cu fierul rosu numele
celor care 1i tranzactionau. Mai mult, chipurile lor erau ,,fete transformate in carti ilizibile” ™. Totul

pare a avea loc intr-un dialog Dumnezeu catolic-colonizatorii spanioli, iar restul trebuic sa se

89 Miscare, Omnipotentd, Izvor”, Frangois Laplantine, 1977, p. 55, traducerea imi apartine.

0 Despre ,,fenomenul prag”, Arnold van Gennep, 1996, p. 160.

4l St. Olteanu, M. Rusu, R. Popa, Modul de viatia a comunitdtilor umane: asezari, locuinge, necropole. In: Istoria
romanilor, 2001c, p. 91.

742 Tzvetan Todorav, 1994, p. 125.

3 jdem, p. 133.

% idem, p. 130.

135



supuna. In aceasta schema, tertul este anulat, este exclus.

Ceea ce este de remarcat aici este contrarierea pe care o simt vechii mexicani vizavi de noua
vorbire a spaniolilor, nu pentru ca era de neinteles, ci pentru ca nu crea o legatura organica, vie, cu
vorbirea stramosilor lor. Acea etapd de liminalitate era eludatd, experienta este echivalentd cu
trezirea brusca intr-un cu totul alt discurs, echivalentd, 1n ultima instanta, uneia dintre lumile pe care
Gulliver le intalneste.

Matricea intalnirii culturilor se caracterizeazd prin cateva elemente definitorii n privinta
reprezentarilor tanatologice: impunerea fortatd a unei alte viziuni asupra naturii si caldtoriei
sufletului dupad moarte, schimbarea locurilor de cult, modificarea ritului i a ritualului de
inmormantare, iar mai tarziu inifierea de ctitorii rurale (pentru dobandirea nemuririi), a reprezentarii

mortii prin intermediul imaginii votive si picturii murale’*

(ca memento mori), reprezentari ale
martirajului, cultul sfintilor si al relicvelor.
Nevoia mea de celdlalt se explica prin dorinta ,,de a satisface principiul perceperii integrale a

obiectului”’*®

antropologiei, a omului prin excelenta. Nevoia mea de celalalt este cu atat mai mare
cu cat cunoasterea de sine este mai profunda, iar aceastd invatatura, din prisma ortodoxismului,
reface si preface ideea alteritatii, in sensul in care noi ,,sintem una in noi” intrucat venirea lui lisus
este legatd de refacerea unitatii’®’. Teologul Serghei Bulgakov afirma ca Iisus a reusit si anuleze

.42

alteritatea simplista, distanta intre ,,eu” si ,,tu”, intrucat ceea ce este ,,al tdu” este totodata ,,al meu”
la un nivel mai tainic, mai ascuns’®,

In spatiul romanesc, in perioada XIV-XVII, se opta pentru ctitorii, pregitirea din timpul
vietii a locului de veci, restaurarea si aducerea de prinoase unor biserici deja cladite. Inscriptia
asezata pe placile de la intrare, de la Manastirea Arges se caracterizeaza prin stilul direct si folosirea

749. < .
7™ ca sa fie si

persoanei I ca formuld de impact a sufletului ce vorbeste ,,dincolo de mormant
domniei tale ctitoria desavarsita, ca si noud, celor ce am trecut din aceasta viatd desarta”, atragand
atentia asupra faptului cd orice rau ar infaptui impotriva acestui lacas va fi indreptat, de fapt,
impotriva protectoarei licasului, Fecioara Maria’™".

Consolidarea pomenirii in sanul comunitatii si eternizarea acestei pomeniri pe diferite cai

fnsemna o ingrijire a memoriei defunctului, obligatie ce revenea vaduvelor, in general, prin doliul ce

™% A se urmari ,,Tipuri de reprezentare imagistica in bisericile sitesti din Gorj in secolul XIX”, teza de doctorat a
Andreei Petra Brezan, sub coordonarea stiintifica a Prof.univ.dr.Lucian Boia, pentru sensul de ,,imbalsamare vizuala™ si
de ,,pregatire pentru viata de apoi” pe are o are imaginea votiva, precum §i ,,salvarea figurativa” de la uitare si disolutie
a individului prin inaltarea stalpilor funerari.

8 Gheorghita Geana, 2005, pp. 94-95.

" Dumitru Stiniloae, 1992, p. 14.

748 Marcel Mauss, Henri Hubert, 2007, p. 32.

9 Dan Horia Mazilu, 2008, p. 172.

% Dan Horia Mazilu, 2008, p. 162.
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traducea respectul fatd de imaginea raposatului i prin ingrijirea si Infrumusetarea pietrelor de
mormant, redactarea inscriptiilor si pastrarea calendarului pomenilor si praznice|0r751, dar si prin
daruri aduse bisericilor si manastirilor in vederea comemorarii sotilor lor, de la bani la case si livezi
intregi”?.

Secolele XIV-XV, in spatiul romanesc, reprezinta inceputul desprinderii de Bizant, dar si un
»freamat de neliniste eshatologicd”, o cautare pe doud registre: isthasm medieval §i mistic si
recuperarea unor elemente din antichitatea greco-romana’? intr-un spatiu est-european, o ,,Europa

fara Renastere”754

propriu-zisa, dar cu initiative care se observad in spatiul arhitectural, in
raspandirea scrierilor datoritd tiparului, schimbari in iconografie.

Existd o armonioasd relatie in gestul de ctitorire, intre magic si religios, intre arhaic si
crestin, intre istorie si perenitate. Relatia este inauguratd de privirea celuilalt, de gestul ce confirma
existenta unui chip. Ctitorul primea un chip legitimat de comunitate, unea astfel existenta sa de cea
a stramosilor si a celor ce vor urma, creand astfel un spatiu identitar comun.

Prin scrierile lui ,,Neagoe Basarab, Toader din Feldru, Miron Costin, loan Zoba din Vint,
Antim Ivireanul, Dimitrie Cantemir, Samuil Micu, Petru Maior”, prin versuri, discursuri, oratii,
epitafuri, dar si testamente, ,yomanii in Evul Mediu erau, prin urmare, inconjurati de chipuri ale
mortii”">. Toan Zoba din Vint este autorul »propovedaniilor la mor{i”, omilii ce cautd sa identifice
un portret individualizat pe clase sociale si apartenente ,,omul vestit sau destoinic”, ,,cineva care

756 efc. Reprezentarea mortii ca ,,dulce adormire” revine deseori in discursul de secol

iaste singur
XVIII. Toader din Feldru considera moartea neinduratoare, dar fara a fi rea, Intrucat aduce ,,odihna
omului”, fiind ,,0 mutare din ceasta lume catre o a doua lume” ™. Testamentul, cu timpul, se Tnscrie
in ritualul de pregatire pentru drumul spre lumea de dincolo, pentru a lasa ,,socotelile incheiate” in
lumea de aici, pentru a pleca Tmpacat cu sine si cu ceilal{i. Momentul intuitiv al apropierii mortii,
aflarea ,,in slabiciune”, in aceasta pregatire interioara, ajunge sa fie considerat o ,datorie

. <9758 o .. . N .. . o - . . . ..
crestineasca”’>", o marturisire, ajungand la structura unui rit, unei rugdciuni sau a unei meditatii

.. . . .. . o qe . N o 759
asupra trecerii spre alt nivel. Prin donatii se asigura linistea sufletului in cealalta lume ">".

Intregul ceremonial, ,,De Moldovarum exequiis” (,,Despre inmormantarea la moldoveni”),

! jdem, pp. 167-169.

2 jdem, p. 412.

733 Razvan Theodorescu, 2006, pp. 10-11.

% idem, p. 12.

7 Dan Horia Mazilu, 2008, p. 364

8 jdem, p. 365

> jdem, p.372

"8 Nicolae Mihai, ,.Sensibilitatea fatd de moarte in testamentele din Oltenia premoderna si moderna (1700-1970)”. In:
Caiete de antropologie istorica, anul 11, nr.1-2 (5-6), ianuarie-decembrie 2004, p. 128.

% jdem, p. 133.
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este descris de Dimitrie Cantemir in partea a XI1X-a"®

, pornind de la scalda ritualica, dangatul
clopotelor, veghea timp de trei zile si pand la respectarea prin testament a slujbele de pomenire,
atribuite ritului oriental. O noud matrice aduce si raportari diferite la imortalitate si la stramosi.
Domnitorii, boierii, iar apoi oamenii bogati ingrijeau, in timpul vietii, de persistenta numelui dupa
moarte si de faima si recunostinta publicad fatd de neamul de origine. Pentru tarani, legatura cu
stramosii functiona in alt registru, prin pietate si pastrarea spiritului roditor al traditiei ,,din mosi-
stramosi”. Putem vorbi despre o memorie care s-a pastrat in tradigie, in cultura populara, in viata de
zi cu zi a taranului roman. El a reusit sa Incorporeze in fibra sa intreaga spiritualitate si s-0
reprezinte in ridicarea locuintei, a bisericii si a coparseului.

Din inventarul bogat precrestin, in secolele XVII-XVIII, raman céteva elemente-simbol, aga
cum consemneaza ,,Calatorii strdini in Tarile Romane”. Printre acestia, Paul de Alep relateaza
ritualul de Tnmorméntare din Moldova: ,,rugaciunea de iertare”, priveghiul mortului timp de doua-
trei zile In lumina nestinsd a lumanarilor, trasul clopotelor pentru a semnala moartea unui membru
al comunitatii, ,,datina parastasului”, pe care o denumeste sabahiye, opririle pe drumul spre cimitir,
sarutul de pe urma, dezlegarea, Iimpartirea pomenii la mormant ,,invelite in foi de hartie sau basmale

761
cusute”’®

. In timpul priveghiului de trei zile, Niccold Barsi nota faptul ci rudele sau cei apropiati
mortului Tmpart mancare ,,saracilor si calatorilor”, se canta diverse cantece acompaniate de ,,viori,
cimpoaie, fluiere, toba, lauta cu trei coarde” precum ,,atunci cand vor sa joace”; pe drumul spre
cimitir, mortul este bocit ,,cu glas tare” de femeile despletite care-si ,,zmulg parul”’®,

Priveghiul avea loc intre apusul soarelui si miezul noptii, si consta in jocuri de priveghi, un
joc cu masti unde participantii interpretau sufletele stramosilor, ceea ce contravenea atmosferei de
Lticere si cucernicie” pe care o solicitau preotii in Sinopsisul”®® din 1751, ce interzicea jocurile si
chiotele, dar si inmormantarea sau slujirea mortului, daca rudele acestuia practicau aceste jocuri.

Priveghiul este un moment de ofranda, precum veghea, in sensul in care fiecare isi sacrifica
somnul, comoditatea, energia, timpul pentru a indlta rugaciuni, céntece. in spatiul mexican,
priveghiul dureaza o noapte, iar apoi, timp de noua nopti, novenario, se inalta un altar si crucea de
flori-substitut al mortului, in preajma caruia se rostesc rugaciuni pentru odihna sufletului.

Procesul interiorizarii permanente a imaginilor tanatologice imblanzeste frica individului
fata de propria moarte si, in acelasi timp, o proiecteaza intr-un areal de sine statator. Imaginarul

tanatologic traditional pastreaza imagini, simboluri, proiectii i povestiri care necesitd traducere si

apropriere, in contextul in care mesajul esential al oricarei religii este legat de arta de a muri si,

"% Dimitrie Cantemir, 1993, pp. 80-81.

81 Calatori straini despre Tarile Romdne, 1976, pp. 70-72.
2 Caldtori stréini despre Tarile Romdne, 1973, p. 77.

83 Nicolae Cojocaru, I, 2008, p. 552.

138



respectiv, de tanatomorfoza, in termenii lui Louis-Vincent Thomas (Anthropologie de la mort, Paris,
Payot, 1975).

Existd o istorie a rupturilor. Modernitatea si postmodernitatea experimenteaza ruptura
nesfarsitd a omului de trupul lumii, ele parcurg incd prima etapd a ritualului, fragmenteaza,
deconstruiesc, desfiinteaza, intrucdt se definesc ca divizare permanenti’® pani la autonegare,
ajungand la perpetuarea rupturii. Tot acest context determind scindarea fiintei umane. Omul este
despartit de sine, deconectat de lume, traieste dual, nu in dualitate, in sensul agreat in aceasta
lucrare.

Slabirea tonalului personal si a celui colectiv, in cazul precolumbienilor, a permis
schimbarea matricei. Spatiul si timpul sacru al sarbatorilor specifice (ventenas, trecenas) se
modifica, cei care oficiaza slujbele vorbesc o altd limba, cu alte nume si istorii. Spaniolii nu au avut
parte sa vada cu proprii ochi nici apogeul si nici prabusirea multor centre aztece sau mayase, ale
caror culturi s-au stins cu ceva vreme inainte de sosirea europenilor, astfel Tncat acestia au gasit
vestigii parasite sau pe cale de dezintegrare, a caror imagine, in lipsa ritualului, se apropie de
abandonul asumat. Slabirea tonalului colectiv poate fi asociata ,,scaderii puterii creative si chiar a
instinctului de coeziune”’®. Spiritul creativ si forta ce uneste membrii unei comunitati sunt
esentiale pentru afirmarea acesteia.

Reconfigurare ritualicd din secolele ulterioare momentului intalnirii culturilor in spatiul
mexican a fost cea care a sustinut nu doar supravietuirea vechilor credinte, ci si intarirea forfei
acestora, intrucat cu trecerea timpului, ritualul, in general, si ritualul funerar, in particular, comporta
schimbari pe care contextul (social, economic, cultural, intrecultural) in care se desfasoara acesta le
imprima; ritualul s-a dezvoltat in umbra sau la adapostul catolicismului, prin ingaduinta si, uneori,
prin neatentia sa. In secolul al XVII-lea, presiunea spaniolilor in spatiul mexican scizand, substratul
stravechilor credinte devine tot mai vizibil. Sfinta Treime a catolicilor este, la mayasii quiche,
Dumnezeu, Pamant si Strdmosi, iar pentru cei din Nayarit, Christos este asociat Soarelui, Fecioara -

766

Pamantului, iar Sfantul Mihail, lui Venus'™. Treimea a fost denumita Mundo, adica Lumea,

»reprezentand scena tuturor evenimentelor, spectatorul lor atotstiutor, ca si leagdnul si mormantul
celor vii”"®.

Obiceiurile romanesti, ceremoniile sau sarbatorile calendaristice nu au fost gravate in piatra
si nici salvate in codexuri, nu au beneficiat de strddania unor istorici calugari din perioada timpurie

a matricei Intalnirii popoarelor, precum s-a intamplat in spatiul mexican. Dar aceasta lipsa a fost

%% Matei Cilinescu, 2004, passim 62-110.

6% Neagu Djuvara, 2004, p. 383. .

788 Alfredo Lopez Austin, ,,Religiile Americii precolumbiene”. in: Istoria religiilor, vol.V, 2008, p. 170.
®7 jdem, p 171
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suplinitd de memoria colectivitafii, aceastd mostenire identitard care a inregistrat si pastrat vie

traditia, prin staruirea reiterarii si reinnoirii sale.

7.3.2.1. Reconfigurarea ritualica

) . . 7
,Cristo es moreno, se dice que aparecio en el cerro de alla” 68

Leonardo Cruz \Velazco

Transformarea reprezentarilor comportd o schema ritualica, pentru a reconfigura sistemul
intern al acestora. Ceea ce a fost pand acum numit sincretism, alterare sau suprapunere simbolica,
pare a fi mai degraba o reconfigurare ritualica importantd, o resemnificare a tuturor simbolurilor,
necesara formarii unei noi viziuni asupra realitatii. Aceastd reconfigurare ritualica se apropie partial
de ceea ce René Guenon numea ,,sinteza”, pe care o diferentia de sincretism. 769

In ambele spatii culturale, solidaritatea cu spiritul naturii este evidenta in reprezentarea de
cult si cea tanatologica. Astfel, crestinismul cosmic specific Europei de S-E — reflectat in calendarul
popular cuprinde o serie de ,,vechi zei pagani imbracati in haine crestine”, precum si ,,sfinfi crestini
cu atributii specifice zeilor pagani”’".

Imaginile religioase de origine crestind si imaginile tanatologice din biserici se realizeaza cu
tehnicile vechilor indieni (i.e. din pene de pasare), aducand elemente din Renasterea si manierismul
european pana in secolul al XVII-lea, al barocului, cand religia incepe sa se individualizeze si sa-si
separe mesajul si instrumentele, nascandu-se astfel constiinta locala, printre ale carei simboluri si
embleme se situeaza si Fecioara din Guadalupe’’*. Dintr-un alt punct de vedere, cel al lui Claudio
Lomintz, nasterea statului modern mexican este legata de istoria reprezentarii mortii, numita ,,totem

72 aflandu-se in centrul artei mexicane moderne’”.

national” (Juan Larrea)
Pe ruinele Tenochtitlanului, din pietrele vechii piramide se ridici o catedrala. In bisericile
catolice, bastinasii aduc ofrande zeilor precolumbieni. Vechile drumuri comerciale realizate inifial
de pochtecas se transforma in trasee si ,,procesiuni” catolice, impanzindu-le cu manastiri
dominicane.
In Biserica ,,Sf. Nicolae” din Densus (anexa 3.26.f.), templu roman inchinat zeului Marte,

ulterior crestinat, unde se mai pot vedea si astazi fragmente de calcar de la Ulpia Traiana

Sarmizegetusa, altarul unde se slujeste timp de secole la rand este o piatra romana funerard datand,

768 Christos are pielea inchis la culoare, se spune ci a apérut pe dealul de acolo”, traducerea imi apartine.

6% René Guenon, ,,Simbolismul crucii”, in: Crucea, 1993, p. 39

% 1on Ghinoiu, 2013, p. 95.

" México: esplendores de treinta siglos, regia Gonzalo Infante, scenariu Dominique Dufetel, 1993, min. 20-26.
2 Claudio Lomintz, 2006, p. 23.

3 idem, p. 210.
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cel mai probabil, din primele secole ale erei noastre, coloanele prezintd simboluri precrestine si
pietre de mormant romane, precum este cea a lui Longinus. In aceasti biserici, musulmanii au
recurs la scoaterea ochilor sfintilor’ ™, ca reprezentare a uciderii simbolice a acestora.

Reprezentarile iadului si ale Judecatii de Apoi au un impact teribil, inducand sentimentul de
frica, prin imaginile murale din Capela Santa Maria Xoxoteco, din Metzquititlan, datand din secolul
XVI"” Dr. arh. Juan Benito Artigas a indicat prezenta elementelor mezoamericane in redarea
conceptiei si reprezentdrii crestine a iadului. Imaginile vizuale extrem de puternice - fiinte fara gat
sau trup, guri imense de serpi - au creat panicd in randul populatiei care a asistat la aducerea la
lumind a reprezentarilor de catre echipa de restauratori. Toate aceste reprezentari traduc teroarea
instituita de spanioli si pe care bastinasii o asociau infernului catolic.

Reprezentarea Maicii Batrane, Mater Terra, calduza sufletelor in lumea de dincolo devine
cea care suferd sacrificiul suprem, Maica Domnului, careia descdlecatorul Dragos ii inchind o
biserica; ,,participand astfel substantial la instituirea cultului marianic in biserica romaneasca” ° , i
aici merita amintit exemplul Manastirii Curtea de Arges inchinata de Neagoe Basarab slavei
Fecioarei Maria’”’. Devotiunea marianici este cea cu care s-au identificat ambele popoare.
Tonantzin, Venerabila Mama a Pamantului, este deseori asociata numelui Fecioarei din Guadalupe,
pe care Octavio Paz o vedea ca o Mama Universala, ca intermediara ,,entre el hombre desheredado
y el poder desconocido, sin rostro: el Extrafio”’ 8. In Xalapa, imaginea Fecioarei protejeaza intrarile
caselor, se regaseste in atelierele de lucru, pe peretele dinspre rasarit al magazinelor si farmaciilor,
pe zidurile exterioare ale strazilor, in statiile de autobuz, in cantine. ,,Fecioara care a zamislit o
Natiune”, cum a fost numita de regizorul Julio Bracho, este un simbol religios ce a unit ceea ce a
fost separat, un simbol de rupturd totodata de strainul ce invadeaza spatiul precolumbian, fiind o
,opozitie fecundd” in termenii lui Paz’™®.

,Mama Universala”, care va deveni, odatd cu descoperirea agriculturii, Marea Zeita a
vegetatiel si a mortii’®®, simbolizand fecunditatea si fertilitatea, este emblematicd in neoliticul
romanesc, alaturi de reprezentarile masculine intruchipate de Taur, de aici concluzia existentei unei

1

,religii duale” care ar avea la baza armonizarea contrariilor ®*. Divinitatea ce reprezenta fertilitatea

"™ Informatii impartasite de Preot Alexandru Gherghel, Biserica Sf.Nicolae, Hateg, 26 octombrie 2014,

"% Fetele de la Xoxoteco”, expozitia organizati de Ambasada Mexicului in Romania in colaborare cu Universitatea
Nationala Autonoma din Mexic, Facultatea de Arhitectura si Universitatea Nationald de Arta, UNAgaleria, Bucuresti,
vernisaj, 5 octombrie 2010.

7"® Dan Horia Mazilu, 2008, p. 148.

T idem, p. 150

778 intre omul dezmostenit si puterea necunoscut, fara chip: Strainul”, Oscar Flores Torres, 2003, p. 341.

7% México en la obra de Octavio Paz, El laberinto de la soledad, regizor Hector Tajonar, 1988, min. 48.

780 \/asile Parvan, 2002, p. 49

81 D. Monah, Organizarea sociald, religia si arta in epoca neo-eneoliticd. Religia. In: Istoria romanilor, 2001a, p. 176.
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782 % . .
?7%, In spatiul mexican,

a devenit ,spirald cu volute serpentiforme, epifania fiindu-i sarpele
reprezentari ale zeitatii feminine numite Stramoasa, batrana cu sanii cazuti, poartd trasaturi
asemanatoare lui Coatlicue, Mama azteca a Vietii si a Mortii. Pamantul-Mama ,,cumuleaza toate

. 5,783 ~ n .. . o . . o e
fortele creatiei”’™ este pantecul in care mortii sunt asezati ,,sa se odihneasca, sa se regenereze si sa

se reintoarc, prin sfintirea Mamei telurice, din nou la viata”"®.

Tensiunea ce s-a instituit intre cele doua niveluri de reprezentare - spaniol si prehispanic - S-
a rezolvat pe un al treilea nivel, cel al reconfigurarii ritualice, aceasta nefiind propriu-zis sincretism
si nici juxtapunere, intrucat nu explica si nici NU acopera complexitatea intalnirii popoarelor.

In spatiul romanesc, pentru agricultori, mesajul cuminecitorii, al impartasirii crestine, a avut
un alt impact - fiind vorba despre painea, asociata trupului, si despre vin, sangele Domnului — decét
pentru pastori, pentru cei dintai, aceasta fiind ,,apoteoza, divinizarea propriei lor ocupatii”, specifice
cultului agrar precrestin785. Jertfa divinitatii agrare, jertfa bobului de grau ce se transforma in paine,
este substituita ulterior jertfei Fiului lui Dumnezeu, altfel spus, In multe dintre colinde, ,,Cadrul e
crestin (...), dar esenta e pagana”, zeul stravechi fiind unul ,,generator”, principiu masculin nascut
din feminitatea generatoare, primordiald a lumii’®.

Reconfigurarea ritualica este forma prin care s-a trecut de la o denumire a unei esente sau
energii teotl la denumirea unui sfint cu atributii, insusiri sau forte asemanatoare. Printr-un exercitiu
de gandire si imaginatie, putem diferentia intre traditiile precolumbiene la un nivel si religia catolica
la alt nivel care se asaza precum un cadru flexibil ce simuleaza corespondenta, sistemul major,
intrarea Tntr-un sistem si cheia de intelegere a religiozitatii mexicane.

Spre deosebire de alte culturi, unde sincretismul este forma de a trai si descrie viata
religioasa si unde elementele pagane abia pot fi intrezarite sau au devenit istorie in arhivele
etnografice, In Mexic ritualurile prehispanice sunt reiterate, ceremoniile stramosilor se desfasoara in
fata bisericilor catolice in sensul reconquistei spatiilor si dreptului la identitate religioasa. In locuri
de putere, se practica dansul mortii purtand vesmantul traditional cu simboluri specifice codexurilor
stravechi. Priveghiul si ceremonia de sfarsit de an au caracter prehispanic; zilele dedicate mortilor
sunt ample sarbatori ce au comasat cele doud mari sarbatori prehispanice; conceptia asupra mortii
ca transformare are putin de-a face cu infernul si paradisul catolic. Persignada, semnul crucii pe
care 1l fac catolicii cind trec prin fata unei biserici este, pentru populatia indigend din preajma

Orizabei, sarpele Insusi: ,,El sentido de la persignada es la serpiente y ese acto se llama unir mis

82 \jirgil Vasilescu, 1995, p. 83.
"8 Mircea Eliade, 2008, p. 273.
8 idem, pp. 273-274.

"8 Traian Herseni, 1977, p. 231.
"8 jdem, p. 242.
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labios a un lugar”’®’.

Bernardino de Sahagun, intentionand sa identifice acele modalitati de idolatrie disimulatd a
populatiilor precolumbiene, furnizand spaniolilor descrieri amanuntite in acest sens, cu scopul de a
crestina teritoriul mexican, reuseste sa stranga informatii esentiale ce reconstituie in mare parte
sistemul de gandire si stilul de viatd precolumbian, in timpul celor 40 de ani de interviuri si
cercetare a modului in care indigenii s-au adaptat noului sistem de credinte. Spre exemplu, observa
cum sarbatoarea ,,strabunei noastre”, Toci, a continuat si dupa ce, in locul ritualurilor stravechi, a
fost ridicatd Biserica ,,Sfanta Ana”, Toci fiind astfel identificatd cu sfanta care poartda hramul
bisericii respective’®, iar in ipostaza de ,mamd cea bund, sufletul paméntului® - are drept
corespondent mitic Mama Pamant %, Tezcatlipoca, cel ce s-a transformat in Tezcacuahuitl, adica

,;,arbore al oglinzilor”790

, a fost slavit, mult timp dupa crestinarea spatiului mexican, in locul de cult
dedicat Sfantului loan, iar Sahagln subliniaza cd scenariul este asemanator celui din trecut cu o
singura exceptie, si anume eliminarea jertfelor umane si a cruzimilor .

Existd metamorfoze la nivelul reprezentdrii mortii in neolitic, epoca bronzului si epoca
crestind, in conceptia lui Ton Ghinoiu, dupa cum urmeaza: Zeita Mama - Zeul Tatda - Fiul lui
Dumnezeu, infatisarea geomorfa-antropomorfa-antropomorfa, ritul practicat incinerare-inhumare-
inhumare, arhetipuri geomorfe Pamantul, Luna, pantecele - arhetipuri antropomorfe Soarele, focul,
stalpul - arhetip antropomorf crucea’*?.

Sahagun este tentat sa asemene pe Chicomecoatl cu zeita Ceres, pe Chalchiuhtlicue cu
Iunona, pe Venus cu zeita Tlazolteotl”. Pentru Sahagun este mult mai comod sa realizeze aceasta
comparatie a zeitatilor aztece cu cele grecesti sau romane decat sa caute acele punti care sa evite
comparatismul. Astfel de transferuri simbolice si asocieri vor caracteriza ambele spatii culturale in
timpul cuceririi 1 dupa cucerire, unele mentindndu-se pana in zilele noastre. Energia ritualica dintr-
0 matrice se transfera altor energii sau esente, intarind astfel nivelul de reprezentare existent, asa
cum s-a intamplat in cazul aztecilor care au adoptat divinitati din teritoriile cucerite - divinitati
otomi, huastece ca un ritual de integrare a spatiului in propriul context.

Cucerirea spatiului din punct de vedere economic si cucerirea religioasd prin impunerea unei

alte religii sunt diferite de la un spatiu la altul. Cuceritorul nu face decat sd se adapteze, in timp,

87 Semnificatia semnului crucii este sarpele si acest gest se numeste impreunarea buzelor mele”, Interviu cu Maestrul

Tepole, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea iImi apartine.

"8 Mircea Eliade, 2010, p. 194.

"8 Nota de Narcis Zarnescu, Fray Bernardino de Sahagiin, 1989, p. 262.

"0 | jving in the Nahua Universe, Federico Navarrete Linares, Arqueologia mexicana, Mitos de creation, julio-agosto
2002, volumen X, numero 56, p. 81.

! Fray Bernardino de Sahagtn, 1989, p. 70.

2 1on Ghinoiu, 1999, pp. 182-184.

798 Tzvetan Todorav, 1994, p. 216.
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nevoilor si descrierii matricei cucerite. In Yucatan, spaniolii au fost nevoiti si invete limba
localnicilor si numai apoi acestia au invitat spaniola. In zona maya, a existat o inserare mai
profunda a elementelor precrestine in religia crestina ce s-a impus ulterior, ajungandu-se chiar la

794 795
”'¥" asa cum observa Carrasco' ™.

forme de ,,sistem religios dublu

Perceptia celor doua culturi, prehispanica si spaniold, asupra naturii a fost diferitd: natura ca
,Lun organism viu”, in viziunea prehispanicilor, si natura independentd de om, feminizata si
posedata, din perspectiva europeand. Merita aici sa atragem atentia asupra distinctiei pe care
Basarab Nicolescu o realizeaza intre natura magica, ,organismul viu, dotat cu inteligenta si
constienta”, unde totul este legat de tot, ,totul e semn, urma, semnatura, simbol”, natura-masind,
demontabila, care-si afirma independenta fatd de om, separarea de acesta, moartea naturii,
caracteristicd reductionismului modernitatii; natura in viziune transdisciplinara, sub aspectul
simultan al structurii ternare: natura obiectiva, subiectiva si trans-natura.’*®

Padurile tropicale au fost devastate in mare parte odatd cu venirea spaniolilor.797 Preotii
spanioli au asociat natura diavolului, folosindu-se de reprezentari ale mortii si renasterii din
codexurile prehispanice pentru a adiuga elemente ale infernului catolic (d.e. gheare, coarne). Tn
acest sens, se poate vedea reprezentarea Tzitzimitl — spirite celeste, ce patronau intr-un fel cele cinci
zile de veghe si reflectie, nemontemis’® — asociatid in codexurile postcoloniale unui demon, n
Codex Magliabechiano, are gheare si un sarpe ce atarna de sub rochia sa, in dreptul partii genitale
(anexa 3.2.n.).

Preotii catolici au transpus catehismul pe panze enorme pentru a fi vazut si citit de bastinasi
n timpul slujbei, ceea ce corespundea pictarii exterioare a bisericilor din spatiul romanesc, pe care
preotul le explica in timpul liturghiei, ca un instrument de lectura.

Iata ce spunea Paracelsus despre imagini, prin ele ,,Jumea simpla, care adesea nu stie nici sa
scrie, nici sa citeasca, e condusa la exerciii spirituale si devotiune mai mult decat de orice predica;
existd oameni care nu reusesc sa t{ind minte macar pentru o ora cuvantarea unui predicator sau nu
inteleg nimic, dar o imagine sau o picturd ramane mult timp in mintea lor si merge apoi aproape de
inimd; acestea se intampla mai degraba cu imaginile dinaintea ochilor, decat cu ceea ce se citeste
<799

sau se asculta

Reprezentarea are o functie didactica, utild celor ce nu cunosc scrisul, transmiterea prin

%% Alfredo Lopez Austin, Religiile Americii precolumbiene. Tn: Istoria religiilor, vol.V, 2008, p. 176.

%% idem, pp. 176-177.

7% Basarab Nicolescu, 1999, pp. 68-79.

97 Entre el pasado y el futuro”, Patricio Robles Gil. In: Arqueologia mexicana. Fauna. Imagenes de ayer y hoy. INAH,
1999, Mexic, p. 6.

8 Arturo Meza, 1999, p. 284.

% Figuri ilustre din perioada Renasterii, 1972, p. 259.
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imagine fiind argumentul forte, implicand o serie de cunostinte din partea comunitatii si o prezenta
a sacrului in viata acesteia®®. Dar ca orice reprezentare care se instituie 1n fiinta umana, ea reduce,
limiteaza intregul ce-1 are de reprezentat, adica si acea parte de-nereprezentat, la ea insasi.

Aztecii, prin reprezentarile lor, in opinia lui Sorin Dumitrescu, au redat ,,inzeirea masiva si

5,801

infricosata™ ", a carei evolutie se traduce prin cumulare sau simbolizare, pe cand evolutia icoanei

N o . . . g . .o 2
inseamni doar , trepte de descoperire a tainei limbajului sdu”®

. Sensul care 1i scapa artistului Sorin
Dumitrescu, dincolo de confuzia nivelurilor de realitate, este faptul ca lectura codexurilor si a
reprezentdrilor 1n piatrd vulcanica era conditionata de strabaterea unor etape de intelegere, meditatie
si veghe, de introiectie a mesajului, care se releva, se desfasoara in mod unic pentru fiecare in parte.

Exista un Hristos de Chalma, in sudul Veracruzului, dedicat unui Christos Negru care este ,
de fapt, o reprezentare a lui Tezcatlipoca, cu care indigenii se identificau inca din perioada

coloniali®®

. Multi dintre sfinti au trasaturi specifice satului in care biserica este construita, trasaturi
fizice si de port, imagini ce trimit la istoria locald. In Cholula, crucea enorma, impodobita cu flori si
fructe este vegheata intreaga noapte pentru a o reinnoi si a-i intari forta,”** este un ritual pe care
indigenii l-au instituit in interiorul catolicismului si dincolo de el.

Devotiunea adresata crucii este amplificata de indigeni prin asezarea acesteia la intersectia
drumurilor, avand un rol magic pentru tot ce patrunde si tot ce paraseste satul sau comunitatea. In
ultima instanta, fiecare comunitate are propriul Christos si propria Fecioara, ce s-au aratat pe dealul
din apropierea fiecarui sat, locuinta mortilor si locul fertilitatii recoltei, asa cum observa Felix Baez
Jorge in cartea sa, ¢Quiénes son aqui los dioses verdaderos? Religiosidad indigena y Hagiografias
Populares (Universidad Veracruzana, Xalapa, 2013), unde faimosul antropolog mexican afirma ca
intregul proces de evanghelizare ,,es una fantasia”, iar intreaga reinterpretare pornind de la schema
crestini a fost realizatd pornind de la interesele proprii ale popoarelor indigene®”. Precum observa
Paul Westheim, ,.el Nazareno colonial no es una simple variante del espafiol, sino creacion
independiente, obra de una sensibilidad especificamente mexicana”®®.

Reconfigurarea ritualica se poate observa in cazul steagurilor ritualice utilizate in cadrul

ceremoniilor grupurilor de dans mexica sau concheros®’. Stindardul Mesa de Nuestra Sefiora de los

890 Mihai Barbulescu, 2003, p. 174.

8% Sorin Dumitrescu, 2007, p. 21.

82 jdem, p. 22.

893 Alfredo Delgado, ,,El santuario por excelencia: Otatitlan”. In: Veracruz: fiesta viva. tomo I, septiembre-enero 2012,
pp. 17-20.

804 Acercandose a lo Divino. Los Cruces de Chalma

805 http://www.uv.mx/noticias/2013/04/29/1a-evangelizacion-en-la-conquista-es-una-fantasia-baez-jorge/, consultat in

data de 12 iulie 2014.
806 et

spegiﬁc mexicane”, Paul Westheim, 1983, p. 11.
87 Tntrevedere cu Guillermo Irvin Vazquez Sanchez, La Mesa de Cristo de Buen Viaje, Antigua Veracruz, 26 ani,
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Remedios contine o serie de elemente-simbol: cosmosul, reprezentat prin dealul sacru si cele sapte
flori: patru reprezinta orizontalul, iar trei, verticalul. In partea de jos a stindardului se afld Virgen de

5,808

los Remedios (,,que sustituye a Chiconahuiquiahui, nueve lluvia”"), Virgen de Guadalupe si

arhanghelul Gabriel (inlocuindu-1 pe Quetzalcoatl si Chicometecoatl); San Pedro (Sfantul Petru

inlocuilndu-1 pe Xolotl, geamanul pretios)®*

. Un alt element il reprezinta ocelotl, un tip de jaguar,
dar mai mic, reprezentand ,,inima muntelui” (Tepeydlotl).

Biserica din Chamula este, poate, unul dintre cele mai relevante exemple 1n ceea ce priveste
reconfigurarea ritualica. De-o parte si de alta a peretilor bisericii, sfintii sunt asezati in ,,cutii’” de
sticla, iar pe drumul spre altar, oamenii aprind zeci de lumanari de dimensiuni mici, de diferite
culori, albe, verzi, rosii, negre, fiecare cu semnificatia sa. Sunt aduse ofrande gdini, mancare, sticle
de racoritoare. Desi pare o bisericd catolica, desi numele sfintilor sunt catolici, ritualul si felul in
care oamenii se contecteazd cu divinitatea este foarte diferit, pentru ca ,,En el seno de la Iglesia
pudo el indio reconstruir su creencia en las fuerzas que gobiernan el mundo, que traen el dia y la
noche, la luz del sol y la lluvia, la vida y la muerte”®'°,

Asadar, ce fel de sincretism este oare? Ce se transformd in felul de a vedea lucrurile, de a le
percepe, de a le explica? Schimbarea aparenta traduce desfagurarea evenimentelor de ordin religios
si spiritual din Mexic, buna lor continuitate pe tot parcursul perioadei acestei intdlnire cu adanci
consecinte pentru ambele culturi. Procesiunile catolice sunt insotite de personaje din mitologia
prehispanica. Intrebarea este cine insoteste pe cine? Georgette Soustelle identifica in cultele si
credintele din Tequila (Veracruz) ,,desplazamiento del culto esencial de la divinidad suprema, que se
transfiera a los santos” %',

Félix Baez Jorge refuza ideea unui catolicism popular, pentru ca punctul de referinta in jurul
caruia se construieste religia mexicand nu porneste de la catolicism,; tradiie religioasa de origini
prehispanice a cuprins catolicismul pentru a-1 reconfigura®*%.

Datorita demantelarii spatiilor ceremoniale si interdictici de a realiza propriile ritualuri,

pentru a se putea manifesta, indigenii au ales calea cultelor si mayordomiei, constituindu-se ca

alternative la religia catolica, ce s-au topit in interiorul acesteia, constituindu-se drept chei pentru

Xalapa, 22 octombrie 2012.
808 inlocuind Chiconahuiquiahui, 9-ploaie”, idem, traducerea imi apartine.
809 ;

idem.
810 Th sanul Bisericii si-a putut indigenul reclddi credinta in fortele care au guvernat lumea, care aduc ziua si noaptea,
lumina soarelui si ploaia, viata si moartea”, Frank Tannenbau, 1972. In: Felix Béez-Jorge, 2008, p. 74, traducerea Tmi
apartine.
811 indepirtarea de la cultul principal al unei divinititi supreme, ce se transfera sfintilor”, idem, p. 43, traducerea mi
apartine.
812 Sesiune de lucru cu Felix Béaez-Jorge, Instituto de Investigaciones Histérico-Sociales de la Universidad Veracruzana,
Xalapa, 3 octombrie 2012.
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rezistenta ideologica si, respectiv, ,,materias primas de una nueva superestructura, construida a
partir de la religion prehispanica y del cristianismo colonial, pero distinta de ambas matrices”®".

Semnificatia ridicarii unui ,,altar soldatilor cazuti in lupta” prin care ,,sa li se aduca in fiecare
an jertfd pentru morti” constituia un gest de ocupare simbolica a teritoriului dupa incheierea in
conditii foarte grele pentru daci a pacii®**; fapt confirmat prin titlul pe care si-1 confera Traian,
Dacicus (Cassius Dio, LXVIII, 10, 2)%*.

Lumea geto-daca si lumea azteca au asimilat elemente aduse de lumea romana, de colonistii
din intregul imperiu roman, de cultele orientale (provenite din Siria, Iran, Egipt, Palestina) si,
respectiv, de lumea spaniola cu influente africane, islamice, maure. Colonizarea a slabit temporar
vitalitatea tradifiei stravechi, dar a adus si elemente noi in cutuma autohtond din ambele spatii, fara
a o inlocui. In acest sens, existd o varietate a practicilor funerare, a ritualurilor in perioada secolelor
IV-VI, ce reflectd coexistenta unor ,enclave etnice”, cum le numeste D. Protase, pentru ca la
inceputul evului mediu acestea sa fie asimilate de populatia autohtona®'®. Romanii aduc Tn Dacia o
traditie a obiectelor trainice din piatrd, precum si din marmurd, in care sunt gravate inscriptii.
Ofrandele in Dacia romana se aduceau in templu, in jurul acestuia, ,,oriunde exista un monument

59817

care conferea sacralitate locului Parte din ofrandele aduse la templu erau ingropate,

»incredintate astfel pamantului”, ,,ramanand pe mai departe in proprietatea divinitatii”®®,

Lucerna, lumina sau opaiful ritual era depus in mormant ca simbol al dualitatii moarte-
renastere atat in mormintele de Inhumatie, cat si cele de incineratie din Dacia romana, alaturi de
monede, alimente (obicei roman preluat de la greci), vase si alte recipiente din lut, talismane cu rol
apotropaic®®, ofrande care, indiferent de forma pe care au luat-o de-a lungul timpului, si-au pastrat
vie semnificatia.

Lamentatiile (trine, la greci si neniae, la romani) au origine precrestina, fiind obicei practicat
in Dacia romana, precedand ritualul de ingropare; ospatul funerar sub forma banchetului
(silicernium) marca a doua nastere, unde mortul era considerat o gazda, banchetul fiind un
moment de zeificare a defunctului (,,fiecare mort devenea un zeu”)*?°,

Dedicatiile care apar pe altare au in vedere vindecarea si aducerea de prinoase divinitatilor,

multumind pentru ajutorul acordat in traversarea unor pericole, intoarcerea cu bine din céldtorie sau

813 materii prime ale unei noi suprastructuri, construite pornind de la religia prehispanici si de la crestinismul colonial,
dar diferite de ambele matrice”, Felix Baez-Jorge, Arturo Gomez Martinez, 1998, p. 13, traducerea imi apartine.

814 C.C.Petolescu, Razboaiele dacice ale imparatului Traian, In: Istoria romanilor, 2001a, p. 706.

81 jdem, p. 707.

816 D, Protase, Populatia autohtond in Dacia postromand, Tn: Istoria romanilor, 2001b, p. 603.

817 Mihai Barbulescu, 2009, p. 115.

818 jdem, p. 116.

819 jdem, p. 148.

820 jdem, p. 152.
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din rizboi®*'. Reprezentarea Cavalerului Trac pe morminte semnifica eroizarea defunctului, unde
calul simbolizeaza soarele, nemurirea®?, fiind cel care conduce sufletele in lumea de dincolo.

Existd numeroase elemente ale religiei mithraice - ce isi face aparifia pentru o scurtd
perioada in imperiu, incepand cu secolul | d. Chr., devenind oficiala in secolul al 111-lea. Tn ceea ce
priveste cultul cavalerilor danubieni, initierea in cadrul banchetului pentru dobandirea nemuririi
comporta trei etape: purificare cu sange de berbec (sub ocrotirea lui Aries), transformarea in Miles
(sub ocrotirea lui Marte) si transformarea simbolica, prin intermediul mastii, in leu (sub ocrotirea lui
Heracle) devenind, astfel, nemuritor®®. Berbecul a fost prezent in pregitirea comandatului®*, cand
se jupuia pielea unui berbec negru si se dadea de pomana preotului, iar carnea animalului se
pregatea pentru ospdtul funerar.

A intelege simbolul ca fiind un semn in permanentd dinamicd §i schimbare Inseamnd a
intelege ca, mai mult decét in oricare parte din lume ce a fost evanghelizata, creativitatea ritualica
in Mexic este o trasatura foarte importanta. Afirmarea necesitatii ritualului si a trairii liturgice, ntr-

1”82 se inscriu in

un timp in care ,,vivimos una rebelion a escala mundial en contra del ritua
gesturile firesti de afirmare a omenescului si de lupta impotriva disparitiei acestuia, intr-o lume din
care sunt eliminate pe rand emotiile, amintirile, trairile.

Asemenea stratului de piatrd cu care erau imbracate piramidele, stratificarea ritualica

protejeaza, de fapt, centrul dinspre care pleaca puterea unei intemeieri.

7.4. Matlactli ihuan ome (12)

Numarul 12 reprezinta frumusetea ce izvoraste din interiorul oamenilor, ceea ce face clare
infaptuirile acestora, pentru ca ceilalti sa le poata vedea si sa vada prin ele, este sfarsitul nivelului

experientei"2’. Este memoria lucrurilor infaptuite, a celor care se inversuneaza s dispara.

7.4.1. Memoria materialului

Inaintea inceperii lucrului cu materialul, olarul se pregiteste prin purificarea corpului si a
mintii, prin rugaciune. Orice gand netrebuincios adus in lucrare este imprimat materialului sau
procesului de realizare. Dupa purificare, urmeaza veghea, in ,,noaptea cea mai lunga”, cand nimeni

nu poate stapani cu adevirat focul®”’. Aceste pregatiri ne amintesc de portelan, care este turnat intr-o

81 Mihai Barbulescu, 2009, pp. 118-119.

822 Gheorghe Enache, 2006, p. 56.

823 Dan Oltean, pp. 365-366.

824 Marcel Olinescu, 2004, p. 253.

825 traim o revolti la scard mondiald impotriva ritualului”, Mary Douglas, 1978, p. 20, traducerea imi apartine.
826 Arturo Meza, 1999. p. 115

827 paula Popoiu, 2007, p. 264.
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forma-mama (matrice) si scos dupa un timp de uscare. Daca odatda scos din forma, se incearca
indreptarea lui de vreun fel cat este crud, inainte a fi supus arderii (la aprox.1200 de grade), la
finalul acesteia, materialul va pastra toate incercarile de a-l corecta, toate atingerile, zonele

imperfecte cu care a fost scos din forma®*®

. Existd o memorie a materialului, cum existd o memorie
a parcurgerii sau neparcurgerii ritualice a treptelor existentei.

Reprezentarile tanatologice implicd o cercetare simbioticd, matriciald, unde ritualul este
parte a matricei in sensul de generator, este mediator al interactiei matricelor si relatia intre toate
matricele. Ritualul are o forta dinamica si dramatica fundamentald, permite formarea, deformarea si
reformarea structurilor date si a celor construite, este continuitatea substantiald ce traverseaza
epocile umanitatii; natura lumii si a fiintei umane fiind deopotriva profund ritualice. La nivelul

afectiv al reprezentarii ritualice, acesta creeaza o legatura intre oameni, care-si activeaza energia si

forta interioard necesare infelegerii palierelor de semnificatie.

7.4.2. Uitarea - adevarata moarte

,,Mi-am uitat ca de moarte”

Intalnirea cu stramosii are loc dupa patru ani de la moartea persoanei, atunci cand ,,E| ciclo

se cierra sobre si mismo cuando, del otro lado del rio infernal, se borran definitivamente los rastros
de la existencia individual”’®?°, odata cu pierderea formei umane.

Materia (solida, fragila in acelasi timp) este pusa in relatie cu memoria, limbajul, visul, unde

peren nu este nici un lucru creat, existent, unde eternitatea este ,,hueco azul, vibrante / En que la

forma oculta y delirante / Su vibracion no apaga”, unde masura este data de moarte, ,,compas y azar

de cada fragil vida” 830

(Jorge Cuesta, ,,Canto a un dios mineral”).

Moartea, din punct de vedere al creativitatii si creatiei artistice ,,es algo que casa con nuestra
memoria, con nuestro imaginario, con nuestros deseos, como una pieza que faltaba en un
rompecabezas, sabiamos que faltaba, pero no sabiamos como era hasta el momento cuando la
tapamos con una obra, con una cancion, una pelicula, una escultura, una frase, en este momento
toma su lugar, estamos completos. El arte nos completa, el arte sigue recuperando piezas que nos

faltan”®,

828 Conversatie particulard cu Valeria Voicu, grafician si ceramist, 17 iulie 2014.

829 Ciclul se inchide asupra lui insusi, din cealalta parte a raului lumii de dincolo, se sterg definitiv trisaturile existentei
individuale”, Christian Duverger, 1986, p. 112, traducerea imi apartine.

830 ,.gol albastru, vibrant, / In care forma ascunsi si deliranti / Vibratia sa n-o stinge”, ,,busola si intimplare a vietii
noastre fragile”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 415,
traducerea imi apartine.

31 este ceea ce se uneste cu memoria noastrd, cu imaginarul nostru, cu dorintele noastre, ca o piesa ce lipsea dintr-un
puzzle, stiam cd lipsea, dar nu stiam cum era pand in momentul in care o agezam intr-o operd, intr-un cntec, Tntr-un
film, o sculptura, o fraza, in acel moment isi gaseste locul, suntem completi. Arta ne completeaza, arta continua sa
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7.5. Matlactli ihuan yei (13). Rodul sub timp

Acest numar este legat de ciclurile astrelor si de gestatia fiintei in pantecul matern, de timpul
vietii umane pand la inchiderea unui ciclu, moment in care omul da roade, lasa seminte si urme pe

pamant®*,
7.5.1. Nodurile si timpul

,»Am aproape cincizeci de ani. E varsta
la care cumpana poate fi/este desavarsita”

Irina Petras

Cultului solar si cultului lunar din timpurile stravechi i s-au suprapus doud mari sarbatori
crestine: Craciunul (solstitiu de iarnd) si Pastele (echinoctiu de primavara). Perioada inceputului de
an n vechiul calendar popular roméanesc este 1 februarie - 8 martie, este perioada renasterii, cand
batranul an este inlocuit de tandrul an®3. Sunt momentele de innoire a fiintei si a timpului, de
retraire a momentului de criza, a desprinderii luminii de Tntuneric, tensiune pe care o strabat
intreaga fire si fiintd In fiecare zi si care se amplifica la nivel cosmic odatd cu implinirea timpului,
imbatranirii sale, slabirii legaturii cu eternitatea.

Craciunul reprezenta, in satul traditional romanesc, anul nou si nu data de 1 ianuarie, cand se
reitera uneori ,,ingroparea anului vechi” prin tragerea clopotelor834.

Daca in spatiul crestin ortodox, timpul se sfarseste prin rularea, infasurarea panzei timpului
de catre ingeri, indeobste reprezentati insotiti de Sfingii Arhangheli Mihai si Gavril, in ,,Cantecul
aztec pentru Zeita Mama”, slobozirea sulifelor si atingerea zeilor, este urmat, de sfatul urmator:
,asezati intre mainile/ Zeului timpului/ Ale vechiului zeu,/ Umbra care va veghea asupra lui”®*°,
Este reprezentarea Infasurarii timpului, a sfarsitului sau.

Lumea nsasi inseamna timp, desfasurarea eternitagii, pe cand eternitatea poate fi inteleasa ca

S 836
un ,timp infasurat”

, ce instituie, gratie comunicarii prin intermediul energiilor cu aceasta, sansa
urcusului, a miscarii, a transformarii.
Starsitul timpului, in mitologia romaneasca, Inseamna Incetarea ploilor si vremuri de seceta,

apropierea Soarelui de Pamant, parjolirea rodului, foamete i semn ca pruncul va plange, nenascut

recupereze piese care ne lipsesc”. Interviu cu scriitorul Carlos Manuel Cruz Meza, Xalapa, Veracruz, 24 octombrie,
traducerea imi apartine.

82 Arturo Meza, 1999. p. 116.

83 Cornelia Plesca, ,,Sarbatori si obiceiuri cu data mobila”. in: Sarbatori si obiceiuri, 2001, p. 290.

8 Traian Herseni, 1977, p. 16.

85 Octavian Paler, 2010, p. 16.

86 Theodor Codreanu, 2001, p. 36.
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fiind incd, precum si prorocirea unui profet fals numit Antihart>’.

In filmul lui Juan Carlos Rulfo, ,,Del olvido al no me acuerdo”, realizat de fiul scriitorului
Juan Rulfo, diavolul isi intreaba interlocutorul cum vede lumea. ,,Como siempre”838 1 se raspunde,
dar diavolul i raspunde ca fiecare zi este diferitd, ,,cada dia que va pasando das un paso a la
sepultura, por eso no es el mismo”®®. Fiecarei zile ii este atribuiti o energie, un chip, in spatiul
mexican (de la cipactli (caiman) atribuit numarului 1 si care reprezintd stabilitatea, Tntemeierea,
pamantul, pana la xochitl (floarea), atribuita celei de-a 13-a zi din luna prehispanica de 20 de zile,
simbol al implinirii lucrurilor. In spatiul romanesc, fiecare zi are o forta si un sens atribuit, astfel ca
lunea este zi de intemeiere si incepere a lucrurilor, iar Simbata este ziua mortilor, cand rodul casei
se imparte cu mosii din lumea de dincolo, iar Duminica este timpul rugdciunii, al primenirii pentru
sarbatoarea intregii creatii.

In fiecare clipd, timpul insusi este redefinit prin raportarea la moarte, astfel ,timpul trebuie
gandit, in mod originar, pornind de la acest fapt-de-a-trebui-sa-fii care este si fapt-de-a-trebui-sa-
mori"®°, o viata traitd cu constiinta mortii, ritmata de meditatia asupra sensului existentei.

Timpul moare si renaste, se intoarce in cicluri, regenerand in fiecare an. in San Carlos
(Tabasco), schimbarea anului are loc prin arderea simbolica a anului vechi, reprezentat ca un batran
ce va fi sacrificat prin aruncarea in foc. Copiii si tinerii confectioneaza o papusa pe care o plimba
inainte de miezul noptii de 31 decembrie spre 1 ianuarie pe strazi pentru ca lumea sa-si ia ramas bun
de la vechiul an, unii participanti la acest traseu se imbraca in negru, intruchipand vaduvele, dand
astfel aspectul unui cortegiu funerar®*.

La romani, moartea anului vechi este simbolizatd printr-o mascd. Transformarea si
renasterea anului survin din forta animalului reprezentat in momentul mortii sale, forta vitala ce ia
drumul mastii, se ascunde, se inchide in masca® pentru a se activa in momentul jocului, precum
Turca (preluand ciocul berzei, coarnele cornutelor, blana iepurelui, penele gainilor), dualitatea
feminind a taurului®®, niscutd in timpul solstitiului de iarnd si ucisd in mod violent pentru a

renasteBM. De asemenea, reinnoirea anului avea loc intre Craciun si Boboteaza, cele 12 zile

simbolizdnd cele 12 luni ale anului; in noaptea de Craciun se ardea farad oprire ,,busteanul

87 Marcel Olinescu, 2004, p. 396.

838 Ca intotdeauna”, Del olvido al no me acuerdo, 1999, traducerea imi apartine.

839 fiecare zi ce trece este un pas spre groapi, de aceea nu e la fel”, Del olvido al no me acuerdo, 1999, traducerea imi
apartine.

80 Emmanuel Lévinas, 1996, p. 73.

81 Miguel Angel Rubio, 1995, Mexico, pp. 273-274.

82 Grigore Lese, 2013, p. 120.

83 Traian Herseni, 1977, pp. 10-11.

8% Jon Ghinoiu, 2003, p. 152
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. - 5,845
Craciunului”

. Veghea focului facea posibila trecerea spre un nou an prin ardere, purificare,
pregatirea sufleteascd pentru un nou inceput.

Conducatorii prehispanici distrugeau ritualic vechea lume cuceritd pentru a instaura una
noud. Care era rolul ritualului? Dincolo de marcarea unui nou inceput si instaurarii ordinii, ,.rituals
ensured that people did not destroy the balance of creation, but kept it alive with symbolic re-
creation and sacrifice”®*®. Aceasta innoire a lumilor se reflectd si in conceptia mayasd a ceremoniei
de 52 de ani, precum in viziunea azteca a toxilmolpilia, sfarsitul lumii trebuia evitat, fapt pentru
care se sarbatorea Focul nou, in spatiul romanesc, Focul viu, aprins dupa Rusalii, este cel ce
reinnoia si stimula energia fertilitagii, legdtura anului, moartea Soarelui vechi §i nasterea Soarelui
nou. Energia focului, Xiuhtecuhtli, are ca emblema un fluture de obsidian, sugerand renasterea prin
sacrificiu. Xiuhtecuhtli corespunde lui Curicaueri, ,,Marele Foc”, esenta divina primordiala ce a dat
nastere tuturor celorlalte energii divine; fiul acestuia este Soarele care moare in fiecare zi pentru ca
un alt Soare mai tanar sa apara pe cer. El strabate toate cele trei niveluri, avand pentru fiecare nivel
cate o forma.®’ La inceputul sarbatorii, focurile sunt stinse, se sparge vesela (precum in spatiul
romanesc, unde moartea este asociatd spargerii oului de Paste, spargerii unui vas In momentul
scoaterii mortului din casa sau spargerii Calusului). Vasul de ceramica spart in mod ritualic, alaturi
de ,pietrele inrosite sau afumate” si catuia dacica sunt posibile elemente regasite in inventarul
funerar specific primului mileniu al crestinismului pe teritoriul roméanesc®®,

Timpul se poate opri in orice moment la terminarea unui ciclu, dupa 52 de ani, lucru
reflectat azi de mexicani prin gestul ridicarii temazcalului, prin noptile de veghe ce preced dansurile
de origine prehispanica, prin ceremoniile in care sunt invocati si onorati stramosii in ambele spatii
culturale.

Fiinta umana se transforma, asa cum timpul se transforma. Acesta se reinnoieste la fiecare
52 de ani, cand lumea ardea 52 de trestii®*®, ritualul incinerarii si regenerarii fiintei. Pochteca mi-a
impartasit ceremonia realizata de o femeie in varsta de 52 de ani. Aceasta a realizat un desen mare
in forma de cochilie de flori, aprinzand in centrul acesteia focul renovator. in foc a asezat treptat

lucruri si obiecte, precum si haine ce proveneau din perioada copilariei pand in ziua respectiva a

Tmplinirii celor 52 de ani.

85 Adrian Fochi, 1976, p. 36.

846 ritualurile garantau faptul ca oamenii n-au distrus echilibrul creatiei, ci 1-au mentinut viu prin re-creatie simbolica si
sacrificiu”. Nikolai Grube, 2007, p. 292, traducerea imi apartine.

87 Yolotl Gonzalez Torres, Juan Carlos Ruiz Guadalajara, 1995, pp. 54-55.

88 Liliana Trofin, ,Fundamente spirituale geto-dace in crestinismul roméanesc”.In: Adina Berciu-Drighicescu, Liliana
Trofin, Emil Tircomnicu, 2005, p. 10.

89 patrick Johansson K., La muerte en la cosmovision nahuatl prehispanica, Estudios de Cultura Nahuatl, no. 43,
enero-junio 2012, p. 86.
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»Limpul si drumul se impleteau, erau un fir tesut pe o panza”

Grigore Lese

Axkan-nikanka inseamna ,aici $i acum”, un concept foarte important al cosmoviziunii
prehispanice. Invocarea celor patru zari si a centrului rotitor, alaturi de a sasea si a saptea directie
Sus-Jos, Tloque-Nahuaque, incepe cu aceste doua cuvinte axkan-nikanka, un singur concept.

Timpul crestin, in viziunea Parintelui Staniloae, devine o sansd de rdspuns a omului la
chemarea lui Dumnezeu, o sansa de implinire, in utima instanta®°. Existd doua feluri de a muri, iar
acestora le corespund doua feluri de a invia, de a se naste din nou, lucru ce are loc doar la rascrucea

. - - - 1
zenitala, doar ,,daca te nasti de sus”®®

, In sensul posibilitatii, devenirii, In sensul prezentului, a unui
aici §i acum permanent, deoarece ,,Vine vremea si acum este”.

Reprezentarea miscarii este una paradoxala, ca dubla sageatd a timpului, unul dintre varfuri
este indreptat spre moarte si altul spre viatd, ca etermitate, fiinta umand fiind creatd ,,pentru
eternitate”, potrivit infelegerii Parintelui Dumitru Staniloae®?.

Legatura intre moarte si cunoastere, in opinia lui Carlos Andres Moreno (Ollin), tine de
inchiderea si deschiderea de cicluri (etape), a permite ca vechiul ciclu si moara si a pastra doar
cunoagterea ce te ajutd sa urci pe urmatoarea treaptd, urmatorul nivel; pentru el, acest lucru este

asemenea ,,malinalli, la hierba que permite que una parte muera para que reverdezca la otra” ®°,

7.5.2. Stramosii

Moartea, in conceptia prehispanica si tradifionald romaneasca, nu este naturald, are o cauza
magica. Mortul continua sa traiasca, fiind Ingropat sub vatra (sub prag), fiind ingrijit, asemenea
celor vii. Are locul sau, somnul, odihna de care are nevoie. Mortii devin stramosi (locul lor fiind
Teocolhuacan), adica cei care daruiesc viata si cunosc misterul mortii, caci au traversat puntea de
neinteles pentru lumea de aici. Urmele lor pamantesti - Craniul si oasele - sunt purtate mai departe,
fiind prezente printre cei vii cu rol apotropaic in caz de seceta, razboi si alte calamitati.

Pentru a primi intelepciunea stramosilor, calatoria in anumite spatii de putere, cum ar fi
desertul, era necesara ca o intoarcere la inceputurile creatici si ale timpului, iInsemna a fi

contemporan cu stramosii pe care 1i mostenesti®™”. Strabunii sunt: ,,los que nos construyeron, nos

80 Theodor Codreanu, 2001, p. 36.

&1 André Scrima, 2010, p. 41

82 Theodor Codreanu, 2001, p. 39.

83 malinalli, iarba (nota tr. rasucitd) ce permite ca o parte si moara si sa inverzeasci alta”, Interviu cu Carlos Andres
Moreno, Xalapa, Veracruz, 22 octombrie 2012, traducerea mi apartine.

84 Elisa Ramirez Castafieda, ,,Sobre los pasos de los ancestros”. In: Arqueologia mexicana, Vol. VI, nr.34, nov.-
dec.1998, p. 64.
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formaron, nos generaron, los que nos van a seguir cuidando. Platique con ellos! Aqui se quedan las
lucecitas, tanto las que se encendieron, como las que no se encendieron son luces de poder con toda
buena voluntad de ustedes, de los presentes y de los ausentes, que no podian llegar, que van a llegar
mafiana y los que se han adelantado. Aqui esta la fuerza de todos ellos. *°.

Mayasii din Chiapas credeau ca stramosii au un rol esential in problemele legate de
fertilitate, agricultura si familie. Urnele funerare zapotece reprezinta persoane cu ochii inchisi, care
poartd simboluri ale agriculturii, Pitao Cozobi (Convento Santo Domingo, Oaxaca). Potrivit
conceptiei huichol, existd mortii inifiati, stramosii, ,,la vida de la luz y la vida de la oscuridad”,
tukari y tikari®®®.

Comunitatea, in conceptia tarasca, este locuita de vii, de morti si de energii divine; fiinta
umana isi are originea divina in stramosii ce s-au nascut din cenusa, iar scopul pe acest pamant ar fi
de a implini uniunea cu divinul, cu care lumea oamenilor ,,forma un pueblo divino”®’.

Cimitirul, in sensul sau etimologic de ,,locul unde ei dorm”, koimeterion, implica o legatura
stransa intre vii si morti. Cei din urma mergeau inspre odihna de veci, co-existau intr-un spatiu
comun, bine definit. In acelasi sens, altarele in mayasa sunt denumite waybil ,,locul de odihna”,
locul 1n care locuiesc stramosii, aldturi de zei, dar si locul in care ei sunt invocati §i treziti pentru a-
si manifesta puterilegsg. In anumite spatii, existd altare cu nisa ce infatiseaza diferite personaje
funerare, acestea veghind si asistand la viata celor vii. Pentru a duce la bun sfarsit si pentru a i se
indeplini 0 anumita dorintd sau pentru a cere mana unei femei, anumite comunitdti mayase le cer
stramosilor, prin vizita la cimitir, sprijinul sau permisiunea, fiind invocati sa participe in

evenimentele cruciale ale vietii de familie, incepand cu intemeierea acesteia.®*®

85  cei care ne construiesc, ne formeazi, ne genereazi, cei care vor continua si ne poarte de grija Vorbiti cu ei! Aici

raman luminile, atit a celor ce s-au aprins (fiecarui suflet invocat 1i corespunde o luménare ce are propria forta si
prezentd in cadrul ceremoniei; cea care arde pand aproape de finalul ceremoniei este cea care este cea mai prezenta
n.tr.), cat si a celor ce nu s-au aprins sunt lumini de putere cu intreaga dvs. vointa, a celor prezenti si a celor absenti,
care n-au putut ajunge, care vor ajunge maine $i a celor care au intarziat. Aici este forta tuturor acestora.”. Maestrul
Ernesto Cabral, Huatusco, 17 noiembrie 2012, traducerea mi apartine.

86 viata luminii si viata intunericului”, Johannes Neurath, ,,Momias, piedras, chamanes y ancestros: Un estudio
etnohistorico sobre la temporalidad de la muerte en el Gran Nayar”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez
Lazcano, 2008, pp. 23-24, traducerea mi apartine.

87 formeaza un popor divin”, Augustin Jacinto Zavala, 1988, pp. 18-19, traducerea imi apartine.

88 Nikolai Grube, 2007, p.270

859 Mario Humberto Ruz, ,,Vidas y muertes plurales. Thanatos y comunitas en el mundo maya contemporaneo”. En:
Culto funerario en la sociedad maya.., 2004, p. 550.
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7.5.3. Recapitularea. Epitaful

Scrierea propriului epitaf poate fi un exercifiu profund de meditatie asupra vietii, in care sa
se concentreze definitia unei vieti, identitatea pe care o dezviluim trecatorilor. Xavier Villaurrutia
scria: ,,Duerme aqui, silencioso e ignorado,/ el que en vida vivié mil y una muertes./ Nada quieras
saber de mi pasado./ Despertar es morir. jNo me despiertes!”®®. A parcurge sau a desfisura timpul
vietii pentru scrierea unui epitaf este unul dintre sensurile din poemul ,,Antiepitafio”, un epitaf in
cautarea epitafului: ,,Aqui yace/ Uno que vivio buscando sin tregua/ La mejor inscripcion para su

»861 (Jaime Garcia Terres).

losa funebre”, precum ,,tarea mas imporante/ de su vida
Momentul de recapitulare a existentei - de pastrare a momentelor revelatoare, importante
pentru noi si reverberante pentru altii - are loc intr-un moment al constientizarii existentei ca 0

spirala de cicluri ce se inchid pentru ca altele noi sd se deschida.

860 Se odihneste aici, ticut si uitat, /Cel care in viatd a triit o mie si una de morti. / N-ai vrea si stii nimic despre

trecutul meu. / A te trezi inseamnd a muri. Nu ma treziti!”, Antologia de la poesia mexicana, 2012, p. 429, traducerea
imi apartine.

861,,Aici zace / Unul care a trait cautind neincetat / Cea mai buna inscriptie pentru lespedea sa funerara”, ,,indatorirea
cea mai importantd/ a vietii sale”, Antologia de la poesia mexicana, 2012, p. 560, traducerea imi apartine.
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Capitolul VIII. Portile (ne) lumesti

Existi o poveste specifici spatiului cultural mexican relationatd cu Mictlantecuhtli®®?,

Domnul Transcendentei si al Eternului Suras, in prezenta caruia ne formam ca fiinte umane.
Ixhuetzquiliztli, surasul in nahuatl, ,.es muy importante porque huetzca es reir, la sonrisa es
diferente, es ,.la risa del ojo (...) el amor tiene que regresar (mocuepa) a la sonrisa, como la sonrisa
fuera el manantial. Los indigenas sonrie mucho, no rien, porque la risa es ofensiva™®®. Primul om
care apare in fata lui Mictlantecuhtli, intrebat fiind ce 1i ofera, ii raspunde ca-i va da o mana pentru
a putea munci cu cealaltd. Al doilea om 1i oferd cele doua maini, pentru a lucra cu picioarele, al
treilea om, picioarele, pentru a lucra cu mainile; ultimul 7i ofera inima sa si gandurile sale. Pe primii
trei, Mictlantecuhtli i-a trecut de partea dreapta, iar pe ultimul de partea stanga, de partea
constiintei.

Intr-un sens profund aseminitor este interpretarea pe care Nicolae Steinhardt o face
indemnului ,,Daruind vei dobandi”, ,,nu din prisosul, nu din putinul tau, ci din neavutul tau, din ceea
ce iti lipseste. Daruind altuia ce nu ai - credinta, lumina, incredere, nadejde - le vei dobandi si tu8e,

Energiile divine, cei vii si cei morti comunica printr-un drum serpuitor, identificabil in
codexuri si In construirea coridoarelor interioare ale edificiilor importante ale culturii maya865.
Calea ratacita, reprezentata pe stalpii tradifionali romanesti, sugereaza faptul ca pribeagul ,,locuieste
o vreme calea” sau ca ,se addposteste intr-o cilitorie”, dupd expresia lui Paul Drogeanu.®®
Calatoria este destinata doar celui mai tandr dintre cei trei fii de Tmparat, deoarece doar el are
puterea de a lasa: ,,el bienestar,/ Las cosas calidas, los sitios tranquilos” / ,,Para luchar hay que salir
al frio,/ Acceptar las derrotas, peligrar, ser mas/ Para los demas que para si mismo”®®’. Calatoria are
caracter renovator, in sensul transformarii gandurilor si a intregii fiinte: ,,Es como el Sol, camina al
norte, al sur, la lluvia que viene, los afios que pasan. Estamos parte de todo esto. Hay diferentes

o 868
formas de viajes, pero todos te renuevan y te transforman” ™.

82 poyeste impartésitd de maestrul Tepole, 1 noiembrie 2012, Ixhuatlancillo, Veracruz.
863 este foarte important, deoarece huetzca inseamna a rade, surdsul e diferit, este rasul ochiului (...) dragostea trebuie
sa se intoarca la surds, ca i cum surdsul ar fi izvorul. Indigenii surdd mult, nu rad, pentru ca rasul este ofensiv”, Interviu
cu dr. Patrick Johansson, cercetator stiintific gradul I, UNAM, Ciudad de México, 13 noiembrie 2012, traducerea imi
apartine.
8% Ofelia Vaduva, 1997, p. 77.
83 David Freidel, Charles Suhler, ,,Visiones serpentinas y labirintos mayas”. In: Arqueologia mexicana, vol. VI, nr.34,
nov.-dec.1998, p. 28.
86 10n Pogorilovschi, 2001, pp. 130-131.
87 tihna/ Lucrurile cilduroase, linistitele inciperi”,/ ,,pentru a lupta trebuie sa iesi in frig,/ Sa infrunti infrangerile,/
pericolul, sa fii mai mult/ Pentru ceilalti decat pentru tine insuti”, ,,Oda al miedo”, Miguel Guardia. In: Antologia
general de la poesia mexicana. De la época prehispénica a nuestro dias, 2010, p. 552, traducerea imi apartine.

88 Este precum Soarele, cilitoreste spre nord, spre sud, precum ploaia ce cade, anii care trec. Suntem parte din toate
acestea. Sunt forme de a calatori, dar toate te reinnoiesc si te transforma”, Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla,
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8.1. Moartea ca initiere

,,sa traiesti din moarte, sa mori din viata”
Heraclit

Perioada liminala a initierii eroului de basm, a ucenicului si a mortului in lumea de dincolo
- asa cum a fost descrisda de Arnold van Gennep si de Victor Turner — apartine ambivalentei,
cunoscand o dubld deschidere: catre o perioada trecuta si catre cea-care-va-sa-fie. Cel ce e pe cale
sa se initieze nu este nici viu, nici mort, ,,Neither here nor there; they are betwixt and between the
positions assigned and arrayed by law, custom, convention, and ceremony”869, neofitul
reconfigurénd relatia sa cu lumea prin trecerea la noul statut.

Varsta eroului de basm este cea pregatita pentru a se rupe de copildrie si de locul natal,
pentru a taia, in mod simbolic, cordonul ombilical, spre a cauta sensul vietii si al mortii. EI este
ajutat de calauze, animale cu rol psihopomp totodata (i.e. calul, pasarea), care ii aratd drumul spre
cealalta lume. Calul insoteste soarele, iar alteori este cel care sprijind renasterea naturii prin
dedublarea sa in ,,cuplul cailor (si célaretilor) gemeni”, amintind de calaretii geto-dacilor, calaretii
danubieni®™.

Initierea are loc, deseori, in prezenta unui maestru care ,,nu-si cauta ucenicii’, acestia i1 sunt
aratati printr-un vis sau printr-o prevestire.®”* Maestrul don Juan, din cartile lui Carlos Castaneda,
incepe astfel o lectie importantd prin care explica ucenicului faptul ca ceea ce stic deja si vede
reprezintd 0 Simpla descriere a lumii si ca trebuie sa exerseze ,,oprirea dialogului interior” pentru a
avea acces la ,,vedere”.8’ Stadiul desprinderii pentru a trece ntr-un stadiu superior este echivalent
cu parasirea ,,pantecului vechii tale lumi”®" i gisirea fortei necesare aderarii la noua lume, la un
nou tip de cunoastere.

Toate aceste desprinderi, renuntari sau suspendari ale prejudecatilor il pun in pericol pe cel
care se angajeaza pe acest drum intrucat nu mai detine controlul asupra vietii sale, asupra a ceea ce 1
se poate intAmpla, este ,,lasat prada puterilor divine ori demonice”®",

Mortul este tot un ucenic in lumea obstacolelor de dincolo, tocmai de aceea este initiat sau

indrumat prin ,,Cantecul Zorilor” si prin bocet. Prin pierderea comuniunii cu energiile, trupul

Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea mi apartine.

869 ,»INici aici, nici dincolo; nici una, nici alta dintre pozitiile atribuite si instituite prin lege, obicei, conventie sau
ceremonie”, http://www.liminality.org/about/whatisliminality/, consutlat in data de 17 iulie 2013, traducerea mi
apartine.

80 Mihai Coman, 1996, p. 55.

871 Carlos Castaneda, 2005, p. 253.

872 jdem, p. 259.

873 jdem, p. 66.

87% Mircea Eliade, 1992c, p. 19.
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omului a capatat grosime si astfel n-a mai avut acces la lumea duhurilor®”.
Don Juan, fiind martor la moartea fiului sau, Eulalio, a refuzat sa priveasca moartea precum
ceilalti si a ales ,,sd-si schimbe ochii”, sa vada cum viata personald a acestuia se dezintegra, ,.ca o

- . - A . . - . - A 876
ceata de cristale, pentru ca acesta e modul in care viata si moartea se amesteca si se raspandesc” .

8.1.2. Lepadarea de obisnuit. Timpul deschiderii si al vederii

,»Ireji fiind, ei dormeau”
Heraclit

Memoria ancestrala poate fi activatd printr-o schimbare profundd cauzatd de o criza
interioara sau printr-un soc puternic ce vine dinafara. Aceasta tensiune solicita crearea unui simbol
reconciliator, unificator al starilor contradictorii intre ceea ce suntem obisnuiti sa vedem/ sa stim si
sensul nou care este pe cale sa ni se dezvaluie.

Aspiratia spre nemurire §i tinerefea vesnica se reflectd in basmul ,,Tinerete fara batranete si
viatd farda de moarte”. Fat-Frumos refuza sa vind pe lume, plangand incd din pantecul mamei si
tacand doar cand tatal 11 promite tineretea fara batranete si viata fara de moarte. Plecarea lui Fat-
Frumos pe drumul initierii incepe prin alegerea ,tovardsilor de drum”: calul si armele din tinerete
ale tatalui sau. Fat-Frumos lasa intreaga avere ostenilor, intregul confort care i-ar fi permis aceasta
asezare Intru devenire, pentru cd el este cel nazdravan, singurul care ajunge pe ,taramurile
celelalte”, unde sunt rohmanii, cei anuntati de romani de sarbatoarea Craciunului prin cojile de nuci
si de sarbatoarea Pastelui prin cojile oudlor trimise pe Apa Sambetei ce ,,ocoleste de trei ori
Pamantul, ca un sarpe facut de trei ori colac”, trecand in lumea subpamanteana, prin dreptul Iadului
pentru a duce sufletele celor ce-au pacatuit, care se aduni toate ,,pe fata apelor”™®”’. Asadar, printul
porneste spre rasarit, Sau, cum ar spune aztecii, spre miczul de lumina, spre transformarea continua,
Tlahuitztlanpa.

Calul este un ,,intregitor”, un Xolot (geaman), ,,care facea mijlocirea si se asternea drumului
intre o lume si alta”®®. Calul devine parte din sine, devine herramienta, un instrument sacru
asemenea ayacaxtli din ceremonia preispanica, parte din fiinta dansatorului. Alegerea printului
depdseste rigiditatea gandirii disjunctive occidentale, cum observa Noica, fiind reprezentativa
pentru viziunea romaneasca, cea ,,cu frageda fire - parcd mai trainica decat piatra si imperativele

categorice - a fiintei insesi”®"®.

875 Seraphim Rose, 1996, pp. 65-67.
876 Carlos Castaneda, 2005, p. 109.
877 Marcel Olinescu, 2004, p. 70.
878 Constantin Noica, 1978, p. 128.
879 jdem, p. 115.
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Savarsind toate lucrurile pentru caldtorie, prinful pleacd numai dupa trei zile. Are de
infruntat ulterior trei incercari: Ghionoaia, Scorpia si cele mai salbatice fiare ale lumii, trecand
deasupra acestora ,,din lumea firii in lumea fiintei”®*®. Tncilcand interdictia de a ajunge in Valea
Plangerii, isi reaminteste de casa parinteasca si de paringi. Acest lucru produce o schimbare in
taramul zanelor si al fiintei, precum si a chipului sau, pe care se asterne intristarea. Acesta este
basmul despre ,,sentimentul romanesc al fiintei”, cum 1l numea Noica, acest sentiment clarificandu-
se pentru cititor pe masura ce raspunde functiilor intrebarii (starii de suspendare specifice neofitului
sau mortului; de ,,regenerare a realitatii”, de oglindire si negare a ei, de nedeterminare, institutiv, de
,,sporire a vietii”, de ,,incarcare cu posibil”881).

Ajungand in Valea Plangerii, memoria trecutului de care nu s-a desprins total se activeaza,
pofteste dupa vechea oranduire, isi aminteste de moarte. Coboara in lumea veche sau in cel mai
ascuns cotlon al inimii sale si acolo descoperd, in adancuri, in chichita lazii, propria moarte care-I
primeste precum o salvare, caci daca mai intarzia, ea insasi s-ar fi stins.

Elias Nandino, in ,,Conversacion con mi muerte” (,,Conversatie cu moartea mea”), scrie
despre moartea care prelungeste in mod paradoxal o zi in viata celui ce se indreapta spre moarte,

moartea cu care ne nastem, ,,mi corazon es tu nido/ y en mi craneo te escondiste’%8?

, caci, ucigand
fiinta umana, moartea se anuleazd pe ea insasi. Oboseala convietuirii cu acest ,,enemigo mortal”
induce fiinta intr-o lupta inutila impotriva acestuia: ,,Porque he de matarte, muerte,/ Aunque me
cueste la vida” %%,

Reprezentarile mortii in toate cele doudsprezece volume scrise de Carlos Castaneda sunt
numeroase, ele variaza de la imaginea vartejului si a unui ,,nor stralucitor in departare”, continuand
cu trimiteri la mitologia precolumbiana: ,,gura fara dinti a paznicului”, urmate de o insiruire de
imagini prin care sugereaza inserarea mortii in tot ceea ce ne inconjoard, nefiind strdina, nici
indepartata, astfel moartea ,,e vorbaria; moartea esti tu si notesul tau; moartea este nimic. Nimic. E
aici si totusi nu e deloc aici”®®*.

Tncepandu-si cercetarea antropologica cu studierea plantelor medicinale din Mexic, incd din
studentie, Carlos Castaneda a cunoscut un sistem de credinte pe care 1-a experimentat si I-a descris,
devenind participant si implicat direct in cunoasterea ,,matricei culturale” a sistemului®®.

Experienta castanediand este una care presupune situarea in pozitia de investigator al muncii

880 Constantin Noica, 1978, p. 125.

81 jdem, pp. 14-25.

882 inima mea este cuibul tdu/ si in craniul meu te-ai ascuns”, Antologia general de la poesia mexicana, 2012, p. 370,
traducerea imi apartine.

883 dusman mortal”, ,,pentru ci trebuie sa te ucid, moarte, /Chiar de ma costd viata”, Antologia general de la poesia
mexicana, 2012, p. 371, traducerea imi apartine.

84 Carlos Castaneda, 2005, p. 229.

8> Carlos Castaneda, 2008, p. 6.

159



de teren, de discipol al lui Don Juan si de consemnator al ambelor ipostaze intr-un singur text.
Fiecare carte din seria dedicata initierilor sale este un nivel de realitate pe care Carlos Castaneda se
situeaza in drumul cunoasterii, ce reia celelalte etape, le insumeaza, iar lectorul, pe masura ce
citeste fiecare carte, are acces la un nivel de perceptie diferit. Mai mult, sunt consemnate acele
gesturi care in mod obignuit lipsesc din textele antropologiei clasice si care constituie, de fapt, acel
plus de informatie esentiala in procesul de aculturatie sau de experimentare a identitatii celuilalt si
a alteritatii proprii. Castaneda traieste experienta ,strainului” care are dificultati in a intelege si
traduce termenii lui don Juan, cel ce practica ,,vraj itoria”®®. Dificultatea vine din neconcordanta sau
distanta ce se instituie intre gandirea occidentala si vizionarismul samanic.

Lectura pe care o aplicd Don Juan realitdtii este cea a tertului inclus, unde dualitatea se
manifestd in plenitudine, unde fiinfa umana trdieste si intelege lumea integrand nivelurile de
perceptie. Cunoasterea sacrda mostenitd de la vechii samani este asezata de Carlos Castaneda pe
categorii binare: ,pamantul si intunericul, focul si apa, sus si jos, sonor §i tacut, miscare §i

sta!;ionare”887

, conectate insa prin legatura tertiara care le aduce in existenta, adica la manifestarea in
afara sau dincolo de opozitia lor. Ceea ce vechii vizionari numeau ,,adancuri” reprezinta, de fapt,
,manevrarea constiintei”, in opinia acestor noi vizionari, precum este Don Juan. Samanul este
indispensabil in calduzirea sufletului in calatoria spre lumea de dincolo, este singurul care are cu
adevarat acces la cunoasterea tanatologica, intrucat el poate strabate nivelurile existentei; astfel ca
»el sfarseste prin a dobandi o stare secunda ce declanseaza creatia lingvistica si ritmurile poeziei
lirice” %%, Aceastd stare secunda este cea a deschiderii spre o intelegere cuprinzatoare, transversala.

Scriitura cartilor lui Castaneda permite redarea directd a mecanismului de travesare.
Experientele traite alaturi de vizionari si ucenici erau diferite de cele din viata cotidiand, obisnuita,
fapt pentru care Castaneda mentioneaza ca a fost necesar un efort de formulare, fara a trece totusi in
domeniul fictiunii®®. Trebuie precizat ci tot discursul lui don Juan nu se situeaza in vreun sistem
religios, ci in zona sacrului, a exersarii perceptiei pentru accesul la sacru, in opinia sa, totul fiind
legat de perceptie (,,existd doar perceptie”®%).

Experientele au fost analizate, iar semnificatiile lor ierarhizate si conceptualizate, acest lucru
constituind un efort de interiorizare a invataturii primite in cadrul initierii®*}, experiente ce implicau

si folosirea unor obiecte de putere care sunt considerate ,instrumente ale mortii”®%, specifice

886 Carlos Castaneda, 2005, p. 17.
87 Carlos Castaneda, 2000b, p. 100.
88 Mircea Eliade, 1992c, pp. 26-27.
889 Carlos Castaneda, 2000b, p. 11.
80 Carlos Castaneda, 2000c, p. 208.
81 Carlos Castaneda, 2004b, p. 21.
82 jdem, p. 23.
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fiecarui vrajitor.
Pentru intelegerea lucrurilor ce nu pot fi transmise printr-o invatatura formald, este necesara
o . . g .. o .. . ~ . . . 893
gasirea unui aliat ce se materializeaza prin intermediul cAmpului energetic superior™ .

intrebat fiind despre autenticitatea cartilor lui Castaneda, Mircea Eliade®*

marturiseste ca a
primit manuscrisul pentru a-si da acordul in privinta scrierilor legate de samanism, neavand timpul
necesar lecturii integrale a materialului, in momentul respectiv, precizdnd ci i-a atras atentia
fragmentul legat de unul dintre exercitiile propuse de Don Juan lui Castaneda, al intalnirii ritualice
cu fumito, Tn spatiul consacrat, in prezenta maestrului.

Castaneda nu se indoieste de conceptul de ,realitate”, asa cum s-a comentat deseori, Ci
sustine existenta unor niveluri diferite ale realitdtii, nivelul tonalului si nivelul nagualului, primul si
al doilea nivel al atentiei, primul si ,,al doilea cerc de putere”, dar fara sa le incadreze intr-un sistem
de cupluri binare, de opozitii.

Vraciul sau razboinicul in drumul spre implinirea de sine poate alege momentul mortii,
potrivit lui Carlos Castaneda. El este cel care a renuntat la comoditatea vietii obisnuite pentru a se
lupta cu fortele unei lumi cu alte niveluri de perceptie, ignorate, in mod obisnuit, de om.

Viata, asa cum o percepe luptatorul este un ,,mic ocol”, este completd, suficientd si se

8% cu constiinta mortii

autoexplica, dar este o viata traita in deplin ,,echilibru intre spaima si mirare
care este o prezenta activa si lucratoare.

Renuntarea la ,,istoria personald” apare, in ,,Cealalta realitate”, unde este pusd in discutie
ideea de identitate, iar in ,,Calatorie la Ixtlan”, ideea de suspendare a povestirii despre sine. A
renunta la istoria personala insemna si o renuntare la gandurile celorlalti legate de sine si la nevoia
de a reinnoi povestea despre sine®®®. Renuntarea la comoditate si la rasfat, vizute ca ,boli ale
spiritului” si dintre cele mai primejdioase, este si indrumarea lui Zacharias Lichter, personajul lui
Matei Calinescu®’. Captivitatea sinelui pe un nivel de realitate este aparent pusa pe seama trupului:
,Corpul ne tine in loc. Dar ne {ine in loc si tot ce e al locului. Loc, adica limitare. Limitare, adica
locuire. Moarte - inlocuire®%,

Renuntarea la forma umana este o cerintd necesara schimbadrii, intelegerii si abilitdtii de a
vedea energia, oul luminos, acea structura ce determina formarea de elemente luminoase, a

9

coconului, reprezentat sub forma unei inimi stralucitoare ce emana luminozitate,** ce creeaza

893 Carlos Castaneda, 2000b, p. 122.
8% Mircea Eliade, 1990, p. 136.

8 Carlos Castaneda, 2005, p. 102.
8% Carlos Castaneda, 2004a, p. 30.
87 Matei Cilinescu, 2004, p. 158.
8% Gheorghe Criciun, 2006, p. 215.
89 Carlos Castaneda, 2008, p. 220.
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cercuri concentrice, fascicule vibrante, constiente de propria existenta, purtitoare de eternitate™ .

Pamantul insusi are un cocon, o fiintd uriasd ce pecerpe si care este cilauzitd si influentata de
aceleasi forte, ca si fiintele umane®. Eliberarea de forma umana sau altfel spus de conditia de om
este necesara pentru a avea acces la lumile din afara umanului, necunoscute, dar perceptibile in
anumite situatii, cum ar fi lumea fipturilor anorganice®®, in care luptitorul trebuie s calitoreasca
cu multd prudenta, ca intr-o ,,zona de razboi”%%,

Cocon este denumirea leaganului traditional romanesc in care este asezat, purtat si leganat
pruncul — numit tot cocon - ce nu a invatat inca sa mearga, este invelisul exterior ce protejeaza pupa
insectelor si inima stralucitoare a omului si a PAmantului insusi.

Transformarea fiinfei umane in timpul vietii este simbolizatd prin reprezentarea altarului
celor cinci gemeni, unde caracteristicile feline sugereaza transgresarea formei umane. Este o
schimbare simbolica de putere intre om §i animal, un simbol integrator ce poate fi trait prin
accederea la ,,a doua vedere”, la darul insusi de a vedea, iar aceasta insecamna ,,ser deificado, es

convertirse en un cristal, en una persona-flecha”*"*

, prin recunoastere. Diferenta intre ,,a privi” si ,,a
vedea” o poate face un vrajitor in sensul in care el vede lucrurile asa cum o face omul obisnuit, dar
le poate vedea si ca un om al cunoasterii’>, cu precizarea importantd cd ,,a vedea” nu este o
problema exclusiv a ochilor, ci a tuturor simturilor.

9% redarea accentuati a ochilor de

Reprezentarea ,,ochilor apotropaici”, cum a numit V.Sirbu
pe coiful de la Agighiol, precum si cel de la Peretu, sugereaza ideea ca cel care conduce trebuie sa
aiba capacitatea de a veghea, de a prevedea pericolele ce ameninta poporul sau.

Prin uciderea si reinvierea ritualica a neofitilor, acestia devin initiati, iar animalul totem sau
|907

29 2

,animalul mitic” isi renoveaza spiritul™". Aceasta ,,experientd paradigmatica” si intemeietoare — pe

care Mircea Eliade 0 analizeazd in capitolul dedicat initiatilor - inseamna tocmai abandonarea
slabiciunii ,,conditiei umane”°%,

Renuntarea la forma umana este prezentd, de asemenea, in Popol Vuh, ih mitologia
romaneasca a nasterii i a mortii, prin saltul ontologic si existential pe care fiinta umana trebuie sa-|

facd pentru a strabate invelisurile care oculteaza accesul la ,,vedere”, la energie.

%0 Carlos Castaneda, 2000b, p. 63.

%L idem, p. 223.

%2 Carlos Castaneda, 2000a, p. 104.

%3 jdem, p. 138.

%4 "a fi zeificat, a te transforma intr-un cristal, intr-o persoani-sigeati”, Johannes Neurath, Envoltorios sagrados y
culto de los ancestros. Los huicholes actuales y el antiguo reino del Nayar. In: Arqueologia Mexicana. El culto a los
ancestros en Mesoamerica, vol. XVIII, no.106, 2010, p. 62, traducerea imi apartine.

%5 Carlos Castaneda, 2005, p. 47.

%6 \/Sirbu, G. Florea, 1997, p. 114.

%7 Mircea Eliade, 1980, p. 33.

%8 jdem, p. 36.
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Despartirea de vechiul stadiu prin intermediul exercitiilor este resimtitd ca o stare de
melancolie, de tristete, o urmare implicitd a traversarii limitelor cunoscutului, aceasta stare fiind

<909 % . . .
a”". In noile locuinte, cum numeste don Juan noul stadiu,

uneori atat de intensa incat putea fi mortal
ucenicul nu trebuie si caute comoditatea, ci s aprecieze orizontul de intelegere™®.
Spre deosebire de descrierea obisnuitd a realitagii sub forma disjunctiei sau-sau, actiunile

-4

vizionarului sunt tridimensionale, ceea ce inseamna ca au ,,al treilea punct de referintd”, un tert, 0

»91 Th mod obisnuit, aici este perceput direct, cu toate

perceptie simultana ,,imediata si deplina
simturile, insa acolo este presupus si asteptat. Atingerea tertului este consideratd cea mai dificila
sarcind a nagualului prin intentionarea miscarii libere. Pentru a intdlni puterea, este necesar un alt
exercitiu, acela de ,,oprire a lumii” printr-o tehnica a suspendarii obisnuintelor.

Pentru a ,vedea” este necesar exercifiul non-actiunii, al crearii liniilor ce unesc toate
lucrurile acestei lumi®*?. Omul cunoasterii creeazi cele mai durabile linii din mijocul corpului,
luptatorul formandu-si totodata scuturi pentru a inchide deschizatura, pentru a se proteja. Non-
actiunea desemneaza capacitatea de a vedea lucrurile legate, prin intermediul careia se poate ajunge
la ,,singurul lucru real”, fiinta pe care o purtam in interior §i care va muri®*®, Unul dintre exercitiile
legate de non-actiune implica si separarea simtului auditiv de cel vizual cu scopul intrarii si

mentinerii in ,,veghea auditiva”***

, permitand despartirea simfului auditiv de vedere.

Nu orice loc este incarcat de putere, de aceea don Juan 1i construieste lui Castaneda o cutie
acoperita cu ramuri intr-unul din aceste locuri, unde, cu mult timp in urma, se ingropau pentru o
noapte sau doua luptatorii, fiind un spatiu de instruire. Tot astfel, sunt ingropate obiectele-ofranda si
statuile din piatra, cu rol de purificare si de conservare, inca din vremurile arhaice. Cerinta lui don
Juan era ca ucenicul si-si ,repare spiritul”, si-1 perfectioneze®.

In Puterea tdcerii, vizionarul don Juan face diferenta intre vrajitori sau vizionari si omul
modern in ceea ce priveste raportarea la moarte. Vrajitorii ajung la implinirea fiintei lor, ,,tinand
moartea la distantd citd vreme au nevoie”, astfel moartea se aratd ingiduitoare cu ei’™°. Nu este
vorba despre o anulare a mortii, ci despre constientizarea unor alternative de a muri si de a alege

momentul potrivit si necesar pentru a trece dincolo prin deplasarea ,,punctului de asamblare” si

accesul la un univers diferit, miscarea determinand o fortd extrem de intensa ce duce la arderea

%9 Carlos Castaneda, 2000b, p. 117.
1% jdem, p. 172.

1 Carlos Castaneda, 2000c, p. 217.
%12 Carlos Castaneda, 2004a, p. 230.
%13 jdem, p. 238.

°1% Carlos Castaneda, 2008, p. 235.
°1% Carlos Castaneda, 2004a, p. 135.
%16 Carlos Castaneda, 2000c, p. 204.
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masei luminoase integrale®*’

a respectivei persoane.

Moartea patrunde In om prin ombilic, acel orificiu important si sensibil al omului despre
care am amintit anterior, centrul ce uneste cele trei mari energii ale sufletului: teyolia, tonalli,
ihiyotl®'® (anexa 3.15.).

Prezentatd in diferite ipostaze, moartea este insotitorul omului cunoasterii, cea care ii
ritmeaza si-i inspird drumul in viata, il determind sa actioneze si sd devind patrunzator si atent la
adeviarurile ce apartin diferitelor niveluri de realitate. In preajma mortii si imediat dupa moarte,
sufletele au o perceptie mai acuta, mai clard a tot ce au trait pana atunci legat de realitatile la care au
fost martori®*®.

Moartea este insotitoarea luptatorului, ,,sta cu el pe rogojind, sunt prieteni”gzo. Fiinta umana
trebuie sd se concentreze asupra greutatii fiecarei decizii ca si cum ar fi ultima. Moartea este
vanatorul care ne insoteste intotdeauna, locul ei este in stanga noastra, spune don Juan, ,la o

”921

lungime de brat”™“", iar atingerea ei inseamna sfarsitul nostru. Totusi, de-a lungul vietii, ea este

pentru noi ,,singurul sfetnic inteligent”gzz.

A deveni luptator comporta asadar traversarea schemei ritualice gennepiene: renuntarea la
istoria personald, la autocompatimire, la regrete, remuscari, sabloane, tabieturi; parcurgerea
perioadei liminale a practicarii unor serii de exercitii sub indrumarea unui brujo: gasirea locului
bun, a locului de putere, ,,visatul”, ,,vederea” s.a.; agregarea, ce nu inseamna neapdarat ca persoana
respectiva devine in mod definitiv luptator sau om al cunoasterii, ci mai degraba faptul ca isi
exerseaza permanent atentia si puterea prin tehnici de control si abandon. Pe tot parcursul celor trei
etape, moartea este nelipsita ca partener, insotitor si sfetnic. Luptatorul are nevoie de o ,,idee clara
despre moarte”, in lipsa acesteia ,,nu existd ordine, cumpitare, frumusete”. °%.

Dezvoltarea spirituala a fiinfei umane inspre integralitate implica o dezvoltare si o educare a
tuturor simturilor. Chipul, mai cu seama, se poate modifica, precum si felul de a privi in functie de
experientele existentiale, spirituale la care este subiect, partas sau martor.

Omul cunoasterii reuseste sa ,,vada” oamenii asa cum sunt in realitate, ,,fibre de lumina”
legate de tot ce existd in univers printr-un ,,manunchi de fibre lungi care tdsnesc din centrul

59924

abdomenului sdu””**, sub forma de ou. In cazul omului complet, fibrele de lumind sunt intinse,

7 Carlos Castaneda, 2000c, pp. 204-205.
%18 Carlos Castaneda, 2005, p. 232.

%19 Seraphim Rose, 1996, p. 183.

%20 Carlos Castaneda, 2005, p. 181.

%21 Carlos Castaneda, 2004a, p. 52.

%22 jdem, p. 53.

%23 Carlos Castaneda, 2000c, pp. 115-116.
%2% Carlos Castaneda, 2005, p. 31.
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precum strunele, iar in cazul omului incomplet, acestea se termina cu incretituri.’®

Revenind la ideea cunoasterii ca infagurare si desfasurare a sensurilor profunde ale existentei
si ale mortii, ne atrage atentia explicatia data de David Bohm ,,ordinii implicate” sau nemanifestate,
aceasta Infasurare ce cuprinde totalitatea existentei, caracterizeaza, de asemenea, constiina umana,
in sensul in care partea contine versiuni ale totalitatii. Ceea ce este important de subliniat este faptul

cd toate lucrurile, aparent separate, sunt legate ,,la un nivel mai profund al realitatii**?®. Tn cadrul

experientelor transpersonale, constiinta avanseaza, de asemenea, prin ,,infasurare in sine”’.

Prin intermediul meditatiei si al plantelor halucinogene cu proprietati diferite (Datura sau
yerba del diablo, peyote si Psilocybe), samanul traversa ,stagiile de perceptie”, nivelurile unei
realitati, alta decat cea cotidiand, accesibila tuturor. Folosirea ceremoniala, rituala a peyote-ului, a
ciupercilor sacre, a semintelor de zorea, ololiuqui, a salviei profetului in perioada prehispanica si in
Mexicul actual, tot ce poate modifica starea de constienta, tot ce poate activa o experienta
neobisnuita si chiar vizionara intr-un cadru ceremonial reprezenta o moarte si o renastere.

Realitatea neobisnuita este descrisa de Castaneda ca avand niveluri extrinseci - caracterizate
prin perioade pregatitoare, stagiile de tranzitie sub subravegherea unui vréjitor - si niveluri intrinseci
care implicau inaintarea spre specific, un proces continuu de evaluari §i punere in practicd a
invataturilor legate de realitatea neobignuita pentru a percepe zona speciala si interioara a acesteia,
pentru a se misca induntrul ¢i’*®. Aceste niveluri trebuie coordonate Tntr-un moment potrivit. Astfel,
amurgul este timpul potrivit pentru a cauta Mescalito, pentru ca ,,amurgul este o despicatura intre
lumi”®?°. Acest moment prielnic, explicat prin termenul de ,,fisurd”, este o calitorie permanenta a
sinelui dinspre induntru inspre afard: sunetele percepute inifial ca exterioare si ulterior ca sunete
interioare, ,,0 senzatie de sunet indeterminabil, aflat in afara zonei de evaluare si interpretare

congtientd”®; ruperea invelisurilor de perceptie obisnuita, astfel ,,incercam sa rup dinduntru o folie

ca un film care mi inviluia, in timp ce don Juan incerca s-o rupa dinafara”®*!,

,Vederea” este posibila in bresa dintre lumi, iar a strabate fisura si a trece dincolo implica o
dorintd dedicata si focalizata. In acest sens, cel ciruia ii lipseste hotardrea intreprinde o calitorie
lungd, spre deosebire de cei inzestrati cu vointd. Prin acestd fisurd, ,,mortii patrund prin ea fara
zgomot, dar noi trebuie s-o deschidem printr-un strigat™**,

Cunoasterea directd, asa cum apare aici descrisa, este ,,independentd de limbaj”, intrucat

%25 Carlos Castaneda, 2007, p. 118.

%26 Anthony Peake, 2009, p. 45.

%27 stanislav Grof, 2007, p. 172

928 Carlos Castaneda, 2004b, pp. 220-223.
%29 jdem, p. 94.

%0 Carlos Castaneda, 2005, p. 98.

% jdem, p. 100.

%82 Carlos Castaneda, 2004b, p. 180.
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spiritul insusi poate fi cunoscut fara cuvinte, fard ganduri®*. In devenirea luptatorului, intentia este
esentiala, alaturi de respectarea unui ansamblu de reguli pragmatice, o disciplina clara, hotarare
neclintita si imaginatie934.

Firea duald sau natura dubla a fiintei umane este prezenta si in scrierile Meister Eckhart,
unde omul exterior si omul launtric, ,,om ceresc”, nu reprezintd o contradictie, ci cautarea unei

impliniri, realizate prin urcarea a sase trepte pand la dobandirea chipului vesniciei divine®>.

8.1.2.1. Dansul in fata mortii

Fiecare razboinic danseaza in fata mortii personale. Dansatorii de traditie mexica stiu ca
esentele divine s-au sacrificat pentru ca viata sa existe, pentru ca porumbul, ai carui fii se considera,
sa existe, pentru a fi soare si luna, zi si noapte, barbat si femeie, dualitatea insasi, aceasta realitate si
cealalta realitate. Dansul este o rememorare si o recunoastere a creatie lumii si omului, a
sacrificiului divin.

”936’ este

Locul puterii este, paradoxal, si locul mortii, asa cum dealul, ,,locul ultimul dans
ultimul loc, indiferent unde va fi in ultima clipa. Astfel, cu cat dansul este mai lung, cu atat puterea
este mai mare si momentul mortii mai indepartat®’. Fiecare luptitor va dansa in fata propriei morti.

Acest ultim dans va fi graitor pentru toate incercarile si reusitele legate de puterea personalégss.

8.2. Transformarea in nagual

Transformarea in nagual si intalnirea cu dublul se produceau prin schimbarea infatisarii care
poate fi totald sau partiald, prin schimbarea formei de deplasare, d.e. zborul. Alebrijes-urile,
sculpturi taiate in lemn de copal, in sute de culori, pe care oaxaquenii le vand Tn targuri, reprezinta
nagualii, ,.la energia de un animalito, con este colorido hermoso que se tiene que es tu tonal, es tu
protector, que es luz”®°. Sculptura ,,El alter ego: personaje con animal en la espalda” (,,Alter-ego:
personaj cu animal in spate”), din centrul Veracruzului (300-900 d.C.), este o reprezentare a
credintei potrivit careia ,,una persona podia establecer un vinculo con un animal salvaje al nacer o
recibir el bafio ritual”®*. Pe timpul nopti, nagualii isi fac aparitia, acestia sunt ,,brujos poderosos

que tienen el conocimiento para convertirse en animales como guajolotes y cochinos. Tras el velo

%% Carlos Castaneda, 2000c, pp. 51-52.

% Carlos Castaneda, 2000a, p. 41.

%% Meister Eckhart, 2007, pp. 93-97.

%% Carlos Castaneda, 2004a, p. 184.

%7 idem, p. 185.

%38 jdem, p. 186.

989 energia unui animlut, cu acest colorit frumos pe care il poarta si care este tonalul tiu, protectorul tiu, este lumini”,
Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

%0 o persoana putea stabili o legitura cu un animal silbatic in momentul nasterii sau al primirii scaldei ritualice”,
Dualidad, 2008, p. 41, traducerea imi apartine.
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de la noche realizan sus fechorias, roban, chupan a los nifios, copulan con mujeres que desean, las
duermen con hechizos y abusan de ellas”®*,

Am intalnit in Mexic persoane care au fost martori la transformarea in naguali a unor
persoane apropiate. Printre acestia se afla Rebeca Balderas, 40 ani, si fiul ei, Cesar Ildefonso
Barbosa Balderas, de 20 de ani®* pe care i-am intervievat in legiturd cu transformarea prietenei
lor, Celia, care avea in momentul respectiv 44 de ani, in nagual: ,,Sus 0jos se alargaron asi, raros,
raros. Caminamos en la casa tuya (n.r. es la expresion mexicana ,,mi casa es tu casa’), pasamos por
aqui, yo iba atras de ella, el va adelante, ella en medio y yo atrés, pero atrds de mi habia otra
persona grandotota. Pero yo volteo hacia atras y creeme que vi la silueta tan enorme.” ™.

Importante sunt, Tn acest caz, schimbarile fiziologice ale Celiei: ,,al principio sus ojos se
tornaron de un negro muy profundo, su frente se hizo mucho mas grande de lo ordinario, la voz
cambid, sus manos crecieron a tal manera que podia tomarme del brazo completamente, las ufias se
alargaron y el cuerpo como ¢l de un chacal jorobado, emitia un aroma horrible”%*,

Doud concepte importante, ce pot descrie fiinta umana sunt tonalul si nagualul. Primul este
paznicul pe care copilul il primeste la nastere si de care e legat de-a lungul vietii, fiind totodata si
persoana sociala®. In acelasi timp, protectorul poate deveni gardian, in sensul negativ, autoritar.
Tonalul are doud laturi: una personalda si una colectivd. Don Juan sublinia faptul ca venirea
spaniolilor a afectat atat tonalul colectiv al culturilor prehispanice, cat si tonalul personal, Tn mod
sistematic, dar vrajitorii au folosit conquista in avantajul lor si s-au salvat, refugiindu-se in
nagua|946. Nagualul insa este ceea ce rezista descrierii, este originea oricarui lucru, care nu poate fi
cunoscut prin simple senzatii, nici descris prin cuvinte. Precum tonalul, si nagualul exista in toate
lucrurile, insd tonalul este perceput cu usurintd prin simturi, in timp ce nagualul se arata doar

initiatilor vrajitori®*’. Fiinta umand il experimenteazi ca martor, ca observator, dar fard a-l putea

defini in totalitate. In privinta nagualului, mai importanta este descrierea efectelor, pentru ¢ vocea

941 vrajitorii puternici ce detin cunoasterea de a se transforma in animale precum curcani si porci. Prin zborul de

noapte, realizeaza nelegiurile lor, furd, musca copii, fecundeaza femeile pe care le doresc, le adorm cu vraji si abuzeaza
de ele”, Guadalupe Vargas Montero. Encantamiento, hechizo, alivios y seres sobrenaturals en los pueblos del Bajo
Papaloapan. In: Mariposas en el agua: historia y simbolismo en el Papaloapan, 2011, pp. 194-195.

%2 Interviu cu Rebeca Balderas, Cesar lldefonso Barbosa Balderas, Orizaba, 22 februarie 2013.

93 ochii ei s-au largit asa, ciudati, ciudati. Am mers in casa ta (n r. dupa expresia mexicana ,,casa mea este casa ta”’), am
trecut pe aici, eu mergeam in spate, el mergea in fatd, iar ea la mijloc, iar eu in spate, dar in spatele meu mai era o
persoand enormd. Cand ma intorc, crede-ma ca am vizut silueta atit de mare, Interviu cu Rebeca Balderas, Orizaba, 22
februarie 2013, traducerea imi apartine.

944 ,»la inceput, ochii erau de un negru extrem de patrunzator, fruntea s-a marit mai mult decat era in mod normal, vocea
s-a schimbat, mainile au crescut astfel incat putea si-mi cuprinda bratul in totalitate, unghiile s-au lungit si corpul ca de
un sacal cocosat, emitea un miros ingrozitor”, Conversatie scrisa cu Ildefonso Barbosa Balderas, 1 decembrie 2013,
traducerea Tmi apartine.

%% Carlos Castaneda, 2005, pp. 135-136.

%8 jdem, pp. 152-153.

%7 Carlos Castaneda, 2007, p. 217.
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sa ,vine din adancuri”®®. Aliatul devine un aspect al nagualului in cazul ingerarii plantelor
halucinogene, el oferd o viziune care este in afara ratiunii, care tine mai degraba de vointa®*.

Nagualul antreneaza perceptia lumii care este initial o descriere si apoi ,,vedere”, in sensul
de viziune. Maestrul configureaza aceastd viziune pentru a deschide sfera perceptiei si a avea
viziunea ,totalitatii eului”. Pentru un ucenic, existd un maestru care lucreaza ,,din interiorul sferei”
si un binefacator ,,care lucreaza din afara ei”%°. Aceasta dubl3 instruire a ucenicului seamina foarte
mult cu munca olarului asa cum ne-a fost prezentata de profesorul Peter Iversen la cursul de
modelare a lutului®*. Olarul ridica vasul de lut prin doud miscari importante, a mainii din interiorul
vasului ce foloseste forta pentru a ridica lutul, si o migcare find ce modeleaza lutul din exteriorul
vasului pentru a-i crea o forma placuta si estetica. Cele doua miscari trebuie sd se armonizeze
pentru a ajunge la reprezentare intentiei olarului.

Datoria nagualului este sa calauzeaza constiinta, pentru a se indrepta spre spirit, spre
abstract. Asociind constiinta umana cu o casd mare, afirma ca ne aflam ferecati intr-o singura
camera din cauza constiintei obisnuite. Dincolo de cele doud brese magice, nasterea si moartea,
existd o a treia prin care vrajitorii se pot elibera din camera ferecata a constiintei obisnuite chiar in
timpul vietii, alegand libertatea®™>. Indepartarea de concret si de cunoasterea practica in favoarea
abstractului si a libertatii de perceptie constituie misiunea noilor vrajitori. Pentru a ajunge la ,,esenta

»953 este necesard ,,inlaturarea laturii sociale din actul perceptiei”954, cea care

energetica a lucrurilor
creeaza un tipar greu de parasit, intrucat universul este ,,0 lume a energiei”, si doar secundar ,,0
lume a obiectelor™®®. Atat organismele vii, cat si creaturile constiente anorganice sunt traversate de
,milioane de filamente de energie a universului”®®,

Despre gasirea locului potrivit in lume pentru fiecare, in relatia eu-Celalalt, vorbeste si
creatorul transdisciplinaritatii: ,,Daca eu gasesc locul potrivit in mine insumi, Tn momentul in care
ma adresez Celuilalt, Celalalt va gasi locul potrivit in el insusi si astfel vom putea comunica. Caci
comunicarea este cu precadere corespondenta locurilor potrivite din mine insumi si din Celalalt,
fundamentul veritabilei comuniuni”®’.

A invata oprirea dialogului interior si tdcerea interioard, recapitularea invataturilor primite

%8 Carlos Castaneda, 2005, p. 145.

9 jdem, p. 263.

%0 jdem, p. 272.

%1 \/r4 Hgjskole, Vr&, Danemarca, mai 2003.
%2 Carlos Castaneda, 2000c, pp. 254-255.
%3 Carlos Castaneda, 2000a, p. 13.

%% idem, p. 14.

%3 jdem, p. 15.

%6 jdem, p. 63.

%7 Basarab Nicolescu, 1999, p. 142
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prin , discutiile ceremoniale”, exersarea celei de-a doua atentii sunt toate experiente de infasurare si
desfagurare de energii. Forma si stdpanirea energiei sunt preocupdri din perioada arhaicd, ce au
continuat pand in ziua de astazi accentuandu-se varietatea si metamorfozele inregistrate de-a lungul
timpului la nivelul reprezentarii acesteia in plan cultural.

In fata unei lumi extrem de diferite, pozitionarea corecta este situarea inauntrul acesteia. Dar
aceste diferente nu au nici o semnificatic in contextul in care fiecare mediteaza in cadrul unor
scheme prestabilite si cu prejudecatile primite in cultura in care s-a nascut. Este necesara ,,fuziunea

59958

orizonturilor”, in acceptiunea lui H.G.Gadamer, in sensul ,suspendarii prejudecatilor n

interactiunea culturald cu celalalt.

8.3. Moartea ca generator al intelegerii prin intermediul artei

,»Arta nu mantuieste pe nimeni,
asa cum scrisul nu salveaza fiinta de la moarte, ci ii mobilizeaza energiile.”

Gheorghe Craciun

Moartea este asociatd unui sfarsit-ce-va-sa-vie sa ,,inchege inceputurile” (Soarele negru,
Bucuresti, 1968), asa cum este reprezentatd pe broderiile tradifionale romanesti. Moartea este
generatorul vietii in literatura prin incercarea de umplere a golului lasat de moartea celor dragi, in
special a parintilor; prin gestul de a scrie — marturie a vitalitatii si exuberantei vietii - autorul este
incercat de o dorinta apriga de a-l reda pe ,,dalbul pripeag” vietii si de a-i dobandi, in ultima
instanta, nemurirea.

Soarele negru (Bucuresti, 1968) n regia lui Slavomir Popovici, este format din cinci cantari.
In prima cantare, ni se prezintd o viziune intunecatd asupra mortii ,,pe Pamant, Moartea e tot mai
batrana. Moartea, greseala nesfarsitului” este cea care vegheaza asupra creatiei gresite, asupra lumii
stramosilor ,,jumatate oameni-jumatate timp”’; un soare negru, nucleul si razele lui fiind Tntunecate.
In cea de-a doua cantare, ,,Glasurile femeilor”, apare durerea, cea care instaurecaza dezechilibrul,
risipa §i risipirea, ,,durerea lor este in ochii nostri, ochii nostri sunt pe fetele lor”, opusa privirii fara
de ochi, eliberate, asemenea luminilor nesupuse putrezirii. ,,Glasurile barbatilor”, din Cantarea a III-
a, Indreptati spre duratd, au creat zilele si anii, ascultdnd trecerea timpului, trecerea in general a
Htrupului din trup”, ,,apa care se inchide peste gol”. ,,Glasurile mamelor” din Cantarea a I'V-a, este
partea inchinata nasterii prin asemanarea mama-prunci, mamele chinuite de intuneric, de tristete,
dar si de bucurie. Moartea revine, astfel cd ,in sfarsituri se incheagd inceputurile”, moartea

semintelor pentru a prinde radacind, pentru a da fruct lumii. ,,Cantarea de sfarsit”, oamenii dintai,

%8 Hans Georg Gadamer, 2001, pp. 206-207.
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stramosii, sunt ,,manjiti de timp sub soarele de timp”, avand frumusetea vietii i slutenia nimicului.
,Profetii despre prezent” este un elogiu al mortii construit ca roman al artei de a scrie un
roman, in viziunea lui Nicolae Breban. Aceasta meditatie, coborare in laboratorul scriitoricesc, n
adancurile ce scurtcircuiteaza ideile majore, obsesiile, fricile, marile teme, este totodata si un eseu
incarcat de simboluri si trimiteri la capodoperele literare si artistice care au miscat fiinta umana in
timp. Moartea este un generator al scriiturii, ,,un motor, o activare, o baza, daca nu chiar o poarta
de salvare”; Meduza al carei cap, daca 1l tai, reinvie, moartea ,prezentd si activd”, creatoare a
destinului, ,,partasa si complice a existentei”, ,,veritabil pedagog al vietii”, toate aceste ipostaze fac
elogiul vietii, de fapt, si intr-o oarecare masurd al singuratatii artistului. Moartea tatdlui, neasteptata,

X9

dar ,,aproape miraculoasa”, i-a daruit acea ,,singurdtate reald” care a constituit o trezire a constiingei
creatoare ce a dat nastere unor lumi noi si a permis exersarea acestei vitalitati in scris. 959

Moartea tatalui reprezintd, si in cazul lui Juan Rulfo, nasterea scriitorului, a martorului si a
celui care trebuie sa umple si sa explice - in sensul desfasurarii, disparifia tatalui.

In Pedro Paramo, fiul ii promite mamei sale aflate pe patul de moarte ci va pleca in
cautarea tatalui pentru a-i cere ce i se cuvenea si ceea ce acesta uitase. Drumul spre Comala ,,suie

sau coboard, dupa cum te duci sau vii. De te duci, suie, de vii, coboara”

se indreapta spre locuinta
mortilor. La intersectia drumurilor, la raspantia ce desparte lumea de aici si cea de dincolo, isi face
aparitia carausul Abundio, cel care il va cdlauzi la vale, aratandu-i bardganul vast peste care domnea
Pedro Paramo, mort de mult timp. Comala este ,.satul fara zgomot™®®, lipsit de tipetele copiilor, de
zborul pasarilor, este un sat suspendat, parasit, invadat de pustietate. Glasul mamei celei vii se aude

mai clar si mai aproape in satul mortii, amintirea ei fiind mai clara chiar decat glasul mortii*®%. Tn

lumea de dincolo, ,,noaptea inviluia pamantul. PAmantul, o imensa vale a plangerii™®.
Statutul orfanului si golul determinat de disparitia tatalui (figura paterna, intemeietoare) — in
cazul celor doi scriitori — determind cautarea in si prin scris, intemeierea si re-facerea unei identitati

care sa se opund mortii si trecerii timpului, re-darea Dasein-ului acestuia, Tn sens heideggerian®®*.

8.4. Poezia ca punte intre lumi

Asa cum ilustreazd intreaga literaturd precolumbiana, poezia ajunge sa dobandeascd in

aceasta perioada, un statut integrator, de comunicare cu divinitatea, de interogare si descriere a

%9 Nicolae Breban, 2009, passim.14-103.
%0 jyan Rulfo, 20086, p. 34.

%! jdem, p. 39.

%2 jyan Rulfo, 20086, p. 40.

%3 jdem, p. 67.

%% Martin Heidegger, 2003, p. 337.
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lumii, poezia fiind considerata ,,unic adevar’®®, ce se adreseaza inimii si mintii totodata.

Pentru don Juan, poezia este una dintre tehnicile de practicare a stalkingului. Lectura
poeziei, ascultarea acesteia permite intreruperea dialogului interior si Inlocuirea cu o ticere
primitoare, ce face loc intelegerii. Si povestea, in general, si cea mitica, in special, reprezinta un
mesager care pune la incercare limitele perceptiei, fiind totodata o cale catre putere si perfectiune,
tot astfel cum poezia este un mesager pentru ,,saltul gandirii in neconceput” .

Poetul este asemenea luptatorului, iar poezia ,,vede” la nivel intuitiv lucrurile greu
explicabile, fara sa constituie o cunoastere directd. Marea poezie si rugaciunea sunt cai tainice ale
vietii spirituale, porti indreptate spre abisul perplexitétiiw.

Tn prehispanitate, poezia a avut un caracter practic, in sensul de ritual. Tn momentul in care o
persoand se adreseazd Pamantului-Mama, atunci poezia se manifesta, intrucat pamantul primeste
numeroase nume metaforice, devine spatiul infloritor prin folosirea xochitlahtoli, a ,,cuvantului
frumos”. Pentru fiecare situatie de criza pentru care se cerea interventia ritualului, prehispanicii au
gandit cate un discurs care, rostit fiind, intemeia ordinea.

Maestrul Yoltetezca identificd poezia in ceea ce este cuvantul inflorit in cadrul ceremoniei
pamantului, in primele zile ale lunii martie, xochitlalis; ceea ce este ,,la curacion a través de la
palabra”%s, in cadrul ritualului si, de asemenea, in Xochitlatlis de sanatate.

Pentru Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, ,,es retroalimentacion, es la confrontacion con un

espejo, la persona se ve en el espejo que es la comunidad-sociedad y al revés”®®°

, este inceputul
intrebarilor, al dezvoltarii unui tip special de sensibilitate fatd de tot ceea ce percepi, observi si
comunici. ,,El hecho de observar una cosa, poner la atencion, ya se cambia nuestra relacion con esta
cosa™®™®,

Unealta pe care cineva o detine, fie poezia sau focul, faptul de a semana, ,,y ver crecer al
maiz o sentir el viento, curar, la herramienta hace que todo se multiplique. Esta energia psiquica
crece con esta atencion e intencion™®'.

Poezia este una dintre posibilitatile de intelegere transversala a nivelurilor de realitate si de

%3 Francisc Pacurariu, 1973, p. 40.

%6 Carlos Castaneda, 2000c, pp .119-120.

%7 Matei Cilinescu, 2004. p. 17.

%8 vindecarea prin intermediul cuvantului”, Interviu cu maestrii Tepole si Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012,
traducerea imi apartine.

%9 oste retroalimentare, este situarea in fata oglinzii, persoana se vede in oglindd precum comunitatea-societate si
invers”, Interviu cu Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

0 Faptul de a observa un lucru, a fi atent, schimba relatia noastrd cu respectivul lucru”. Interviu cu Isaac Antonio
Gutiérrez Bonilla, Xalapa, 6 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

51 a vedea cum creste porumbul sau a sim{i vantul, a vindeca, unealta face ca totul sd se multiplice. Aceasta energie
psihica creste cu aceasta atentie si intentie”, Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, 6 noiembrie 2012, Xalapa, traducerea Tmi
apartine.
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perceptie, este reprezentare a dualitdfii, vitalitatea §i exuberanta alaturatd neclintitului,

experimentarea starilor paradoxale si a perplexitatii.

8.5. Taramul indepartat al lumii de dincolo si cuibul mortii din inima omului

,»stiu, vom muri, / dar cata splendoare"
Daniel Turcea

Calatoria 1napoi la sine, spre moartea dinduntrul omului, 1n chichita lazii pe care o mostenim
de la parinti si de la strdmosi, este o nostalgiec a mortii. Unii se pot implini in preajma casei
parintesti, altii trebuie s-o paraseasca. Tot ce iau cu ei este trupul lor in care locuieste un suflet
nazdravan si nevoia vitala de a se desavarsi parcurgand drumul. Ceilalti se multumesc sa nu ajunga
la totalitatea eului, acceptand un tonal slab, traind in comoditate si remuscari, pentru ca doar in
momentul mortii sd intalneasca totalitatea eului lor”".

Poetul precolumbian Cuacuauhtzin (mijlocul secolului al XV-lea) se intreba ,,E oare o tara
fara moarte,/ un rdu care si curga necontenit si totusi/ in veci s stea pe loc?” (,,Imi bat in seard
toba...”)973. Dualitatea lumii de aici se manifesta astfel ,,Ziua cu doru,/iar noaptea cu somnu”, iar
sufletul mortului in calatoria spre lumea de dincolo este indemnat sa ,,joace jocul roatd” (Sisu,
,,Odiseea suﬂetului”)974. Taramul mortii capteaza forta vie a cuvintelor celor plecati, este ,,un alt fel
de viata” in care razboinicii sunt precum pietrele pretioase alaturi de care erau ingropati si cu care
erau impodobite reprezentarile divine, sunt quetzacopillil purtate de mai marii conducatori ,,in zarea
cu schelete descarnate”; razboinicii sunt incalziti de energia care le da viatd. (,,Poemul lui

»97) Tn cantecul lui Nezahualpilli ,,Asi vino a perecer Huexotzinco”, se aminteste de

59976

Chichicuepon

marii domni, pastratorii valorilor vietii, ,,los embriagados por la muerte

8.6. Luntrasii

Maria Marrero Berbel este barquera (,,luntrasa”), ajuta sufletele sa ajunga in lumea de
dincolo. ,,yo vivo rodeada de la muerte, vivo con mis muertos, hago mi ceremonia de muertos™"”.

in viata sa, primul contact cu moartea |-a avut la varsta de noua ani, cand a zarit un om fara
brate, plutind in mare. Aceasta imagine avea sa revina la varsta de 21 de ani, cand Berbel a realizat

prima sa ceremonie: ,,Estoy en un sitio, dejo todo las cosas que me rodean, no como, me pongo en

%72 Carlos Castaneda, 2005, p. 146.

73 Francisc Pacurariu, 1973, p. 99

" Antoaneta Olteanu, 2009, p. 298

975 Francisc Pacurariu, 1973, p. 105.

976 Astfel a venit si piard Huexotzinco”, ,imbitati de moarte”, Antologia general de la poesia mexicana, 2012, p. 71,
traducerea imi apartine.

977 triiesc inconjurati de moarte, triiesc cu mortii mei, pregitesc ceremonia sufletelor”, Interviu cu Maria Marrero
Berbel, San Mateo, Oaxaca, 3 iunie 2013, traducerea mi apartine.
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contacto con esta anima, espiritu, ser que en otra dimension me conoce o me necesita igual que yo a
ellos. No soy sino una herramienta mas”®’®. Timp de patru sau cinci ore sau chiar intreaga noapte,
privandu-se de mancare, bate din palme, concentrandu-se la ajutorul pe care il acorda sufletului abia
plecat in lumea de dincolo. Cuvintele sunt cele care faciliteazd intregul proces de trecere si
transferul de energie din acel moment al despartirii lumilor.

979 un ritual

De la tiganii din Andaluzia a invatat ,hacer palmas para ayudar a los muertos
prin care mortii sunt ajutati sa treaca pe celdlalt tiram; foloseste acest ritual in spitale, acolo unde
merge ca voluntar si 1i ajuta pe bolnavii in faza terminald sd se pregateasca pentru trecerea dincolo.

Luntrasii au darul de a pregati oamenii aflati in ultimul moment al vietii sa treaca puntea si

darul de a petrece sufletele pierdute intre lumi pe drumul spre odihna si transformare.

8.7. Calauzele sufletului

Avertizarile ,,lumii de dincolo” tin de nefirescul situatiei, de aparitii ciudate, de vise de
chemare sau legate de spatii daramate, neingrijite, de trosnituri (lemnul care se des-face), de urletul
cainilor, de sunetul de fluier al mortii in forma de craniu.

Precum in spatiul romanesc, in Mexic, in general, si in zona Papaloapan, in special, exista
credinta ca animalele simt duhurile si malos aires (vanturile rele) si pot prevesti moartea cuiva ,,10S
guajolotes y las gallinas cacaraquean de cierta forma cuando indican que alguien va a morir”; vacile
plang atunci cand anunta inundagiile %80,

Fiinta umana se afla intr-o dubla legatura: fata de stramosii sai si fata de divinitate. ,,Mortul
treaz” priveste spre omul viu, gaturile acestora purtand semnul /egati, avand semnificatia legaturii

dintre morti si vii, in Codexul din Dresda %

, completatd, in acelasi codex, de un alt tip de legatura,
cea a omului cu cerul, reprezentata prin cordonul ombilical ce poarti culoarea vietii, rosul.*®? Scribii
nahuatl au reprezentat istoria si mitologia pe hartiile realizate din agava sau pe pieile animalelor,
alegand ,,;sa-si exprime gandurile mai mult prin desen decéat prin sunet”, preferdnd ideografia,
foneticii®®.

Printre animalele sacrificate, calul predomind in mormintele aristocratilor, el insotea

stapanul si aparea reprezentat in diferite ipostaze In morminte si tezaure cum sunt cele de la Cugir,

978 »sunt intr-un loc, las toate lucrurile care ma Inconjoara, nu mananc, ma pun in contact cu sufletul, cu spiritul, fiinta
care in altd diminesiune ma cunoaste sau are nevoie de mine asa cum si eu am de ei. Nu sunt decat un intermediar” ,
idem, traducerea imi apartine.

979 i bata din palme pentru morti”, idem, traducerea imi apartine.

%0 curcanii si gdinile cardie intr-o anumita forma cind anunti ci cineva are si moard”, Guadalupe Vargas Montero.
,Encantamiento, hechizo, alivios y seres sobrenaturals en los pueblos del Bajo Papaloapan”. In: Mariposas en el agua:
historia y simbolismo en el Papaloapan, 2011, p. 195.

%! paul Arnold, 1996, p. 22.

%2 jdem, p. 39.

%3 |_ewis Spence, 2011, p. 39.
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Baiceni, Agighiol, Peretu, Letnita. Sacrificarea calului si prezenta sa in mormintele aristocratilor
sugereazd, in opinia lui V.Sirbu, legitura lor misticd §i faptul cd este un animal psihopomp,
producand astfel ,,0 ruptura de nivel”®®*. Desigur, calul psihopomp este prezent in cantecele
funerare romanesti actuale, alaturi de alte simboluri puternice cum ar fi carul funerar, alaturi de
personajele ce conduc sufletele mortilor.

Preotul-jaguar (chilam-balam) este calauza sufletelor in viziunea maya, are capacitatea de a
comunica mental cu cei din ,,lumea de dincolo”, precum si de a-i evoca pe cei in letargie®, ce
corespund moroilor din spatiul romanesc, bantuind o vreme pe pamant, printre cei vii.

Jaguarul, corespondentul lupului in credintele geto-dacilor, este un animal psihopomp,
chtonian, simbol al nasterii si stapan al nivelurilor subpamantene, in acelasi timp. Dan Oltean
remarcd faptul cd identificarea dacului cu lupul este o ipostaza a nemuririi, Tn sensul in care,
ucigand fiara, dacul Invinge moartea, intrucat 1i rapeste lupului energia vitald, viata eterna*®®, lupul
fiind asociat, in transformarea sa simbolica, mortii.

Zeita Pamantului apare in basme ca aducatoare de moarte sub ipostaza unei pasari de prada,

%7 Tn codexuri, psihopompi sunt Pasirea Moan - simbol al samanilor

vultur sau a unei bufnite
zburatori si proiectie a lumii sufletelor ce urmeaza sa se nasca - broasca testoasa, sarpele, corbul,
bufnita aceasta din urma fiind ,,simbolul mortii si al Pamantului-Moarte”*%. Bufnita este pasarea
ocrotitd de locuitorii Mexicului, nimeni nu trebuie sa-i faca vreun rau, cu atat mai putin s-o ucida.
La moartea unei persoane, sufletul acesteia este incredintat Cainelui Negru de catre bufnita pentru

a-1 traversa raul ce stribate lumea de dincolo®®®

, lar in cosmoviziunea prehispanica, bufnita este
pasirea atribuita lui Tezcatlipoca®®, simbol al noptii si al introspectiei.

Deseori, cantecul cucuvelei anuntd moartea, in ambele spatii culturale, dar si starea
fertilitatii recoltelor. Pentru a alunga cantecul mortii, satenii din Dragomiresti-Vale (jud. 1lfov),
arunca spre ea cocoloase din miez de paine, hranind, in mod simbolic, foamea mortii dupa sufletul
omului.

Tlacatecolotl (,,omul-bufnita) dupa ce a luptat cu Ehecatl si l-a vrajit, s-a transformat in
vindecator, tepahtiketl. Sfarsitul sau, intoarcerea la Tatal Soare, ce are nevoie de ¢l, este anuntat de
buhnite. In 28 de zile, el pregiteste vindecatori si vrdjitori, initiindu-i in magie si intelepciune; isi

pregateste vesmantul (cdmasa alba, pantalon cafe), sandale, jorongo rosu, traistd cu haine, corona de

%% \/.Sirbu, G. Florea, 1997, p. 67.

%5 paul Arnold, 1996, p. 56.

%6 Dan Oltean, 2008, p. 53.

%7 Marija Gimbutas, 1989, p. 120.

%8 Angelo Morretta, 1998, p. 307.

%9 Dora Ocampo Villasefior, ,,Ceremonia de Muertos en Mitla, Oaxaca”. In: Ceremonias de Dias de Muertos:
cuadernos de trabajo, 1975, pp. 9-10, traducerea imi apartine.

%% Interviu cu José Raul Contreras Lopez, Xalapa, 22 octombrie 2012, traducerea imi apartine.
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plume si sahumerio cu copal ,,Al morir su cuerpo fue quemado sobre los tenamastles, de sus cenizas
mezcladas con la lluvia nacieron algunas plantas comestibles y otras venenosas”***,

Alaturi de pasarea Moan, cei care mai vegheau asupra sufletului mortului erau Lamat, Marea
Stea insotitoare a mortilor, si Stapanul Lumii subpamantene, Balam, ale carui glife sunt cochilia si
ochiul lumii subpamantene. In drumul siu, luna trece peste stelele de pe cer, in tradifia romaneasca,

stingandu-i lumina si totodata viata omului a cirei stea ii corespunde®®?.

8.8. A vorbi mortului si a vorbi in numele mortilor

Ceremonia de ramas-bun la culefios, numita despedimiento, presupune ca una dintre rude sa
isi ia ramas bun de la mort in numele celorlalti, iar o alta ruda care intruchipeaza mortul ii raspunde,
salutdnd lumea, astrii, cdmpurile, vantul, casa, copiii (,,porque voy al camposanto/ a que me coma la

”)993

tierra . ,,Las despachadoras” sunt femei ce transmit mesaje persoanelor ce au murit de ceva

vreme prin intermediul mortului pe care il privegheaza: ,por alli le dices a Simén (que ya murid)
que su hijo sigue tomando alcohol y por alli te lo encargo”®*.

Bocitoarele (numite si plafiideras sau ,,cele care jelesc”), in spatiul mexican, sunt aduse la
Ltumbas vivientes”®*® din zona Guerrero, ele se roagd pentru sufletul mortului, deplang tristetea
celor lasati in viata, jucand rolul lor din punct de vedere al adresabilitatii, surprind meditatii asupra
efemeritaii vie{ii umane, {indnd cont de varsta raposatului, de familia si rolul in comunitate.

Inainte de a scoate sicriul din casa, una dintre rude se adreseaza mortului ,,mira, no te vayas

pre:ocupatdo”996

, intreaga familie se aduna in jurul sicriului pentru a-si lua ramas bun. Printre
oaxaqueni, rudele se despart de mort si il indruma ,,que se vaya derecho, que no vaya a regresar, que
no se vaya con ninguna preocupacion, que ellos procuran solucionar los asuntos que dejo
pendientes”®’.

Atunci cand trupul mortului devine rigid, teapan, persoana responsabila de scalda acestuia i

se adreseazd, rugandu-1 sa se lase imbracat ,,ese tipo de historias que a veces uno no crea hasta que

%% Murind, corpul a fost ars deasupra unor tenamastles (n.tr.trei pietre ce folosesc pentru a sustine focul) din cenusa sa

amestecatd cu ploaia s-au nascut anumite plante comestibile si altele otravitoare”, Félix Baez-Jorge, Arturo Martinez
Gomez, 2002, pp. 41-43, traducerea imi apartine.

%2 Gheorghe Vladutescu, 1982, p. 92.

998 pentru ci merg la margine/ si hrianesc pimantul”, Gonzalo Aguirre Beltran, 1974, pp. 168-169.

994 pe acolo si-i spui lui Simion (care a murit de ceva vreme) ca fiul siu continui si bea alcool si pe acolo ti-l las in
grija”, Interviu cu Belinda Hernandez Garcia, Xico, 21 august 2012, traducerea imi apartine.

> Emilio Angel Lome, 2003, p. 53.

9% ,»hai, nu pleca Ingrijorat”, Interviu cu Belinda Hernandez Garcia, Xico, 21 august 2012, traducerea imi apartine.

997 sa mearga drept inainte, si nu se intoarcd, si nu plece cu vreo grija, ci ceilalti vor rezolva problemele care au rimas
nerezolvate”, Efrain Cortez Ruiz, ,Rituales a los muertos y su relacién con el ciclo de cultivo del maiz entre los
mixtecos y los zapotecas”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 195, traducerea imi
apartine.
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la persona lo vive®®

, obicei regdsit In pregatirea ritualicd inainte de inmormantare din spatiul
romanesc.

Mortul se vegheaza, iar in timpul priveghiului, fiecare se apropie pentru a-i vorbi, cu voce
tare sau in gand in timp ce sicriul este descoperit. Ajungand la cimitir, in fata mormantului, se
rostesc rugiciuni, se cantd si se spun cateva cuvinte de ramas bun, ,,es muy doloroso, porque se
habla con el corazon. Un cufiado mio empezo a gritar muy fuerte. Fue tanto su grito de dolor y de
tristeza que nos contagié mucho de tristeza!”®.

Teodor Sava este autorul unor biografii versificate ale mortilor, pe care Samuel Domokos le-
a strans in volumul ,,Horele mortilor lui Teodor Sava”, apropiate ca stil si modalitate de expunere
celor de la Sapanta si versurilor transilvane. Tn acelasi sens, in unele sate romanesti sunt persoane
care canta si vorbesc ,,in numele mortilor”, asa cum este loan Colcer, despre care poetul Ion

299

Muresan scria in revista ,,Verso”. Acesta creeaza versuri ,,ca si cum ar vorbi mortu’”, avand o

lungime diferita in functie de povestea fiecaruia. Versurile erau cantate dupd ce preotul rostea
Cazania. A existat o perioada in care acestea au fost interzise, intrucat nefiacand parte din
ceremonialul ortodox, multi preoti nu le accepta. Asemenea epitafurilor de pe crucile din Sapanta,
versurile sale Tncep prin a indica originea sau statutul, apoi suferintele si incercarile prin care a
trecut persoana careia 1i e dedicat versul. Firul vietii, porunca mortii, incercarea de amanare a clipei,
ramasul bun si rugaciunea de pace si odihna a sufletului sunt, de asemenea, elemente comune .
Bocitul este practicat de femei, nu intamplator, caci femeia este pastratoarea traditiei,
purtatoarea vietii, pazitoarea obiceiurilor comunitatii si a echilibrului familiei, ,,]la mujer se dedica a

»1001 9 timp ce rolul

lo que es el dolor de adentro (...) la mujer es la que esta dentro de las cosas
barbatilor este acela de a procura cele necesare pentru ritual. Tn calitate de vrijitoare, femeile —
asemenea samanilor - sunt cele care intra in transa si povestesc drumul spre lumea de dincolo, iar
aceste daruri si indatoriri totodata vin, potrivit marturisirilor acestora, de la Maica Domnului'®®,

Tn prehispanitate, femeiele ce mureau in durerile facerii sau dand nastere pruncului, erau
reprezentate cu gura vopsitd in negru, simbolizdnd transformarea prin intermediul tandretei si a

gingasiei, Tlazohteotl.

998 genul asta de intAmplari pe care unul nu le crede pana nu le triieste”, Interviu cu Mary Garcia, Xalapa, Veracruz, 28
septembrie 2012, traducerea mi apartine.

999 este foarte dureros, pentru ci toate cuvintele pornesc din inima. Un cumnat de-al meu a inceput sa strige puternic. A
fost aga de puternic tipatul lui cd ne-a umplut pe toti de durere si de tristete!”, Interviu cu Mario Sanchez Villa, Xalapa,
12 octombrie 2012, traducerea imi apartine.

1000 Ton Muresan, ,,Satul care pleacd. Omul care vorbeste in numele mortilor”. In: Verso, anul 6, nr. 100, sept.- nov.
2011, pp. 24-25.

1001 femeia se dedici a ceea ce este durerea dinlduntru (....) femeia este cea care este inlauntrul lucrurilor”, Guillermo
Hernéandez Oliva, 28 august 2012, Naolinco, Veracruz , traducerea imi apartine.

1002 Stefan Dorondel, 2004, p. 251.
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In a treia gravura in lemn din ,,Ciclul Studii asupra femeii” (C, d.m. 67cm x 77cm/d.h. 75cm
x 90cm)™S, Mircia Dumitrescu infatiseazd femeia insdrcinatd, asezatd pe un scaun inalt,
asemanator ,,stalpului infamiei”, inchisd in propria nastere, avand in fata sa un zid vazut si nevazut

totodata, unde apar cei trei magi si moartea calare pe un magar (anexa 3.19.a).

8.9. Intre lumi. Destrigoierea

In basmul ,,Papusica licarea™®®, destinul fetei de imparat se confrunta cu situarea intre lumi
a celui cu care 1i este sortit sa se marite: un fecior de imparat mort, dar neingropat pe care 1l va trezi
la viata numai daca-1 va veghea si va ispravi de citit cartea pe care 0 avea acesta la picioare, conditii
specifice cumva probelor ritualice: sacrificarea somnului si efortul de a fi prezent, aici si acum, in
lectura sau chiar deslusirea tainelor scrise in cartile ldsate de stramosi. Atunci cand parintii se
hotdrasc s-o marite si pleaca in lumea larga sa-i gaseasca perechea, ajung la o imparatie amortita,
unde toti ,,dormeau ca mortii” si unde imparatul tanar ,,sta lungit ca de moarte”. Fata de imparat 1l
Vvegheaza si citeste zi si noapte pana ce, aproape de finalul cartii, precum Ghilgames, adoarme.
Vigilia (aceasta veghe-atentie) este necesard pe drumul implinirii destinului fiintei si, impreuna cu
veghea mortilor, veghea sfintilor si veghea din momentele de rascruce ale timpului (noaptea dintre
ani) pentru moartea si innoirea timpului/anului, sunt toate modalitati prin care omul este martorul si
totodata traitor al transformarilor acestor momente. Roaba fi ia locul, pacalindu-l pe imparat s-0 ia
de nevasta. Imparatul afld adevarul, ascultdnd pe furis povestea pe care fata de imparat, 1n chilia ei
de slujitoare, o spune celor patru obiecte pe care i le ceruse acestuia sa i le cumpere de la targ si
carora le atribuie un statut aparte — cele din urma martore: ,,0 papusica” (imagine-martor in
oglinda), o piatra (simbol al rabdarii), ,,un cutit mai scurt/ si un streang mai lung!” (simbol al
desprinderii, al separarii existentei de moarte) cu care voia si-si curme viata. Imparatul o salveazi
de la sinucidere, iar pe roaba o ingroapa de vie. Este basmul dualitatii existenta-moarte si moarte-
renastere, unde se intrevad analogiile somn-moarte (amortire a spiritului, moarte temporara si
caderea in somn, nereusita, indeplinirea partiald a probei necesare schimbarii statutului fetei de
imparat).

Spre deosebire de aceasta poveste a mortului impietrit si readus la viata, exista morti
neimpacati cu lumea sau blestemati, sufletele acestora se intorc in noaptea de 22 spre 23 aprilie sau
se Intrupeaza in animale n Noaptea Strigoilor, intre 29 spre 30 noiembrie'®®. Moroii sunt acei copii

care mor nebotezati si care aduc neplaceri mamelor i comunitatii, ei revenind noaptea, dupa sapte

1003 http://mircia.ro/?page id=222, consultat in data de 10 iulie 2014.
1004 G Dem. Teodorescu, 1968, pp. 73-84.
1005 1on Ghinoiu, 1999, p. 284.
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ani, in miezul ei. Pentru acesti copii, Se practica ,,botezul la vatra focului” ce se realiza cu busuioc si
apa'°®®. Unii dintre copiii considerati strigoi se nisteau cu caitd, un invelis subtire pe cap sau erau
suflete ratacite, carora nu li s-a indeplinit ceremonialul funerar integral sau in cadrul acestuia au fost
incalcate niste tabuuri.

Moroii apar, de asemenea, in contextul in care comunitatea se afla intr-o stare de cumpana,
de tensiune, de uitare a traditiei. Se pot transforma n moroi cei care se sting de o moarte violenta,
cei care au incalcat anumite restrictii sexuale in cadrul familiei, muribundul nepazit, mortul ce nu
este insotit de elementele apotropaice (inel, secere)'®’. Scriitorul mexican Mario Bellatin aminteste
de una dintre credintele ,,inradacinate in zona quechua” a dezgroparii unui membru al comunitatii
care a incdlcat restrictia de a a avea relatii sexuale ,,cu una dintre rudele apropiate din familia lui” ,
deoarece se credea ca ,sufletele lor se desprindeau de corp noaptea, in timp ce dormeau, si se
transformau ntr-un animal disperat care ratacea prin preajma scotand strigate cumplite”lOOB.

Pentru evitarea intoarcerii celor despre care se stia cd au fost strigoi, rudele asezau pe
drumul dinspre casa spre cimitir seminte de mac, existand credinta ca strigoiul va manca ,,pe an
cite un bob de mac si si nu minance inimile neamurilor Tui”**®°, Semintele de canepa sau de mac
erau folosite 1n aluatul colaceilor rituali care se dadeau de pomana, macul se presdra pe morminte
pentru amagirea sufletelor mortilor*®*°.

Tn Gorjul de Nord, exista obiceiul ca nasul, pieptul si talpile mortilor sa fie unse cu amestec

facut din ,,praf de pusca, usturoi si timaie”, pentru a preveni intoarcerea'®*!

, lar pentru cei banuiti a
fi moroi, se ungeau crucile acestora cu miere si faind pentru a li se vedea urmele'®*?. Tot astfel, in
Borlova, coparseul este uns cu un amestec de usturoi, untura si praf de pusca, dupa care este
Ltdmaiat si impuns cu un ac” pentru a nu se transforma in strigoi'®*®. Pe langa obiectele pe care
fiecare si le pregateste din timp pentru calatoria in lumea de dincolo, rudele asazd mancarea pentru

drum, cum ar fi ,,noud boabe de mei”, covrigi, turtife de malai, colaci, dulciuri*®*, iar pentru a nu se

transforma in moroi, se pun 12 pietre mici de marmura sau noua pietre in gurd sau/ si in perna'®®,
Perna era umpluta cu tdmaie si lemn pietrificat, iar In nari si In gurd se asaza ,,noua floricei (boabe

de mei inflorite in foc), spre a nu intra rautatea in el (Vasile Sisu, Odiseea sufletului, 2001, p.

1006 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 101.

1007 Tydor Pamfilie, 1997, pp. 122-123.

1008 Mario Bellatin, 2009, p. 143.

1009 Andrei Oisteanu, 2010, p. 70.

1020 idem, p. 67.

1011 Ernest Bernea, 2007, p. 26.

1012 jdem, p. 69.

1013 Romulus Antonescu, ,,inmorméntarea si obiceiurile ei in satul Borlova”. In: Studii si Cercetari, 1971, p. 276.
1014 Ton Ghinoiu. ,inmormantarea”. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol.1, Oltenia, 2001, p. 201.

1025 idem, p. 203.
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67)"1%°. Cele noud pietricele de cremene (,.goante”) se invelesc intr-o carpa la capatul mortului
pentru a le da drumul in vamile-ape; i se pune aldturi traista cu cele necesare pentru toaleta sa
zilnica si pentru hrana i se pun colaci, turtite si noua nuci la adult si cinci la copil pentru a hrani
rudele cu care se va ntalni*®’. Cafelul pamdntului este o reprezentare mitica a monstrului ce devora
nasul mortilor neingropati dupa traditie, echivalenta acelor animas en pena in spatiul mexican,
suflete care nu au fost botezate sau care nu si-au tinut promisiunea in fata divinitatii sau a
persoanelor dragi. Reprezentarile acestora sunt ,el jinete sin cabeza” (,calaretul fard cap”),
malinche, la llorona (,,malinche, femeia inlacrimata™), iar pentru ca acestea sa-si gaseasca linistea si
pentru a-i alunga sa poarte talismane si se apeleazd la vrajitori pentru a realiza ritualul de
limpias'®*®,

Destrigoirea se realizeaza prin implantarea unui tarus in inima, prin ,smulgerea si
incinerarea inimii”, fie prin spargerea unor vase din lut la colturile gropii sau prin infigerea unei
andrele in inima, Tn Gorjul de Nord™™®. in satul Viceni, existd obiceiul si se implante mortului o
andrela 1n buric, considerand ca acela este locul prin care sufletul patrunde in corp in momentul
nasterii'®. in anumite locuri, dezgroparea moroiului insemna indepartarea lui de sat si arderea
trupului; alteori inima era scoasa pentru a se fierbe in vin si a se folosi pentru ungerea bolnavilor
afectati de moroi sau se bea spre vindecare'%%.

Starea de impietrire, de amortire si uitare, precum si situarea intre lumi a sufletelor moroilor
afecteaza atat comunitatea viilor, cat si comunitatea mortilor, acestia din urma neputandu-se integra
in lumea repaosului si a transformarii. Portile (ne)lumesti sunt porti de trecere dinspre lumea de aici
spre lumea cealalta si spre cea a mortilor, ce fac posibile iesirea din zona de confort, parasirea

obisnuitului in favoarea deschiderii si a vederii, asezarea fiintei in stare de atentie, de receptare prin

unitatea corp-minte-spirit.

1026 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 265.

1027 Ernest Bernea, 2007, p. 36.

1018 Alberto Espejo, Ihali Ramirez, Norma Cuevas, 1994, p. 35, p. 37.

1029 Ernest Bernea, 2007, p. 70.

1020 1 formatie impartasita de Niculina Marcu, Vaceni, 25 decembrie 2012.
1021 Ernest Bernea, 2007, p. 72.
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Capitolul IX. Cele noua niveluri ale lumii de dincolo

.. mitek on nemi. mitek on tlapalli, in Ipalnemohuani”***

9.1. Treptele

Cifra noua este relationatd cu moartea si regenerarea si se regaseste in numarul elementelor
ritualice din perioada de pregatire a trupului celui neinsufletit, precum si sub forma nivelurilor —
obstacole ale lumii de dincolo, sub forma treptelor copacului-scara si a urcusului vamilor spre ,,satul

< 102
fard nume” 19?3

, avand totodata si un rol apotropaic, ca numar de elemente ritualice pentru alungarea
raului la Tntemeierea unei case.
Precum trasnetul ce coboara noud stanjeni sub pamant si iese treptat sub forma unor sageti

= = . 1024
pe care le gasesc taranil pe ogoare 0

, sufletul strabate nivelurile lumii de dincolo, ajungand, dupa
40 de zile, la dealul de sticla, existand credinta ca il poate urca numai daca a fost generos pe timpul
vietii si a dus, macar o datd, pe cineva in caruta sa'®?®. Generozitatea este 0 valoare extrem de
importanta in satul romanesc, ,,dar din dar se face”, expresie ce sugereaza multiplicarea binelui prin
bine. Patruzeci de zile reprezintd perioada premergatoare purificarii trupului, patruzeci fiind

591026

,humarul punerii la incercare, al pregatirii si al asteptarii , perioada de doliu, de ducere a

diminetilor si a apelor pentru potolirea setei sufletului.
Urcusul sufletului este infatisat sub forma treptelor unui copac ce duc in cealaltd lume'®%.
Cel mai adesea, acest copac este intruchipat de paltin, creanga acestui copac culeasa in ziua

urcusului sufletului mortului fiind benefica pentru cei vii**2.

In ,,Piciul ciobanasul si pomul cel fard capatii”*®®, eroul din basmul lui Petre Ispirescu
calatoreste in regatul Tmparatului care ,toate le stia, toate le vedea”, unde se afla un copac cu
triunchi neted si alunecos pe care nimeni nu se putea sui, iar varful acestuia nu putea fi vazut. Dupa
ce toti oamenii curajosi din regat isi incearca puterile, In a noua seara sosesc trei frati ciobani, dintre
care doar Piciu, cel mai mic dintre acestia, desi indemnat sa nu se urce, ,,se uita la copaci si crucis si

curmezis” (strabatand cu vederea bratul orizontal si vertical al crucii, ca gest ritualic Tnainte de

infaptuirea oricarei lucrari), si cere ,,noud colturi de prescurd, noud pahare de vin §i noua barde”

1022 Tnduntrul tau triieste. induntrul tiu picteaza cel pentru care totul existd”, proverb nahuatl, traducerea imi apartine.

1023 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 257.

1024 Qvidiu Papadima, 1995, p. 34.

1025 idem, p. 35.

1026 Matei Cilinescu, 2003, p. 224.

1027 Scara virtugilor, loan Scararul, Biserica ,,Sf. Nicolae Domnesc”, Dorohoi.

1028 Andrei Oisteanu, 1989, pp. 135-136.

1929 petre Ispirescu, Piciul Ciobanasul gi pomul cel fard capatii. In: Petre Ispirescu, Legendele sau basmele romanilor,
1988, pp. 448-457.
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pentru a urca pana in lumea cealaltd, mancand cate o prescura din grau curat i band din vinul rosu
inainte de strabaterea fiecarui nivel. Dupa ce invinge ,,vantul turbat”, ajunge in varful copacului,
unde se afla ,,pomii altfel facuti” din lumea Ghesperitei, pe care o ingrange, transformand-o, n
final, Tntr-o rodie, simbol universal al lumii in potentia, prin excelenta.

Divinitatea mama ,,cu chipul mascat” a culturii nahuatl isi are originea in Tamoanchan,
traversand noua campuri, infatisandu-se in lume sub forma florilor galbene si albe (ce se regasesc si
azi pe altarele mortilor din Mexic), sezand pe un cactus rotund sau preschimbatd in cerboaica
(,,Cantecul Zeitel Mame“l”).1030 Pentru a strabate drumul spre lumea de dincolo, unde se afla
Chicunauh-Apan (,,marea ce se extinde de noud ori”), potrivit mitologiei mexicane - omul isi
pregéteste din timpul vietii cele necesare pentru ritualul ,,marii treceri”.

Existd noua vami intre pamant si al treilea cer locuite ,,de diavoli si furi cu dinti ranjitori",
(lon Becineaga, Diorile. Datine poporale), iar pentru ca sufletul sa le poata strabate cu bine, cei vii
ii dau de pomana, pentru fiecare dintre acestea, cate un creitar, un colac si o lumina %,

Moartea este legata de numarul noua in ,,Prorocirea zisa a florilor intr-un katun 11 Ahau”,
unde aceasta soseste cu povara lui Bolon Tiku, zeul mayas caruia ii este atribuit numarul noua si
Uuc Satay, numit si ,,Noué-Mor‘;i”1032. O alta prorocire anunta ,,daramarea temeliilor lumii. De noua
ori amara va fi painea si de noua ori salcie apa cand se va pravali apa soimului Quetzal, apa pasarii
verzi Yaxum”, cand cei adormiti se vor trezi, iar oamenii vor avea chip de nevastuici si sobolani
(,,Prorocirea de 7 Ahau”)*%,

Plata vamilor se face unei femei batrane care cere pe rand ochii omului, umerii, mijlocul,

1034

genunchii si talpile acestuia si careia 1 se dau in schimb colaci i pomnet (banutul infasurat in

batista la care se leagd o lumanare), asemanandu-se zidirii Anei de catre Mesterul Manole, din

balada ,,Manastirea Argesului”. Pupul sau colacul dat peste mormant era insotit de un pahar cu lapte

1035

ce simbolizeaza, prin culoarea sa, oasele™ , iar painea, carnea omului, fiinta fiind intregita iIn mod

simbolic prin pomana data omului viu pentru sufletul din lumea de dincolo.
Tnainte de a ridica o casa, in traditia romaneasci, se obisnuia sa se aleaga noui lemne care
se ciopleau si se lasau sa putrezeasca in padure, fiecare dintre acestea inchipuind cate un rau al

1036

lemnului pentru ca cele alese pentru constructie si fie temeinice™". Tn apa scaldei mortului, se

1030 Erancisc Pacurariu, 1973, pp. 189-190.
1031 5 Fl.Marian, 1995, p. 194.

1032 Erancisc Pacurariu, 1973, p. 287.

1033 jdem, pp. 290-292.

1034 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 304.

1035 Grigore Lese, 2013, p. 27.

1038 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 64.
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asezau noud pietre, alituri de banut, timaie, plante purificatoare si usturoi (Oltenia)'®%'.

De asemenea, numarul noua este regasit intr-un rit de sacrificiu din Muscel pentru alungarea
spiritului bolii - in speta al ciumei care bantuise toti membrii unei familii — in cadrul céruia se
aprindeau, pe un deal, noua focuri in noua vetre si se aduceau noua gaini negre (asocierea culorii cu
intunecata moarte) de catre noud familii'®*®. Gaina neagra este cea sacrificatd atunci cand stapanul
casei este bolnav, transferdnd in mod simbolic boala asupra acesteia sau alungdnd moartea prin
taierea cocosului vestitor ce canta pe prag'®®.

Ajungand pe ultimul nivel al lumii de dincolo, sufletul este eliberat de individualitate, de

orice amintire legatd de destinul personal; el rupe legaturile cu cele materiale, intra in comuniune cu

ceea ce nu mai este tarmuit, cu firea insasi.

9.2. Ritualul funerar

,Jucati, lume, chiuiti,
Pe mine mad pomeniti!”
Hora de pomana (jud. Mehedinti)

Moartea celuilalt este asociatda sentimentului de deschidere pe care o creeaza in propria

noastra fiinta (gol si, totodata, largire a ﬁin[;e:i)1040

, senzatiilor de frig si frica, retrdirii amintirilor ce
ne revin In minte cu o mai mare forta si ,,prezenta” decat toate celelalte.

Existd 0 structura comuna a ritualului funerar, regasita in liniile sale mari pe intreg teritoriul
romanesc si, respectiv mexican, o schema ce-si are radacini in perioada precrestind coborand pana
n neolitic si, de asemenea, exista diferente regional, strict locale ce definesc diversitatea formelor
pe care le-a imbracat viziunea asupra dualitatii existenta-moarte de-a lungul timpului. Philippe
Ariés nu gaseste nici un argument in Biblie ,,in favoarea intercesiunii celor vii pentru morti”,
subliniind, precum J.Ntedika, faptul cd intregul ceremonial crestin ,,is1 are originea in traditia

S o Anx01041
pagana .

1937 |on Ghinoiu. Tnmormantarea. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol. 1, Oltenia, lon Ghinoiu, 2001, p. 154.

1038 Gheorghe Enache, 2006, p. 107.

1039 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 73.

1040 precum in bocetul transilvinean: ,Moarte-acolo-ai-nizuit / Unde tu n-ai trebuit! / Ci ti-ai pus mana pe masa / Si ne-
ai facut larg prin casa; / Si ti-ai pus ména pe grinda / Si ne-ai ficut larg prin tinda; / [caci in preajma grindei se aciua
sufletul obosit] / Si ti-ai pus mana pe scard / $i ne-ai facut larg pe-afara!”, S.Fl.Marian, 1995, p. 318.

1041 philippe Ariés, 1996, p. 201.
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9.2.1. Asezarea in mormant in perioada precrestina

,,Din muguri
amari infloresc potire grele de nectar”

Lucian Blaga, ,,Mugurii”

Cavalerul trac si cavalerii azteci ai soarelui — asociati pasarilor si, respectiv, coiotilor - sunt
reprezentari ale soarelui zilei, soarelui noptii si ale soarelui subpaméntean.’®*? Urmand un ritual de
inifiere, prin coborarea simbolicd in lumea tenebrelor, prin veghea initiatica, cavalerul trece la un
nou stadiu, ca adorator al soarelui, devine paznicul templelor. Prin incineratie, rit care se aplica

elitelor, cavalerii depaseau opozitiile lumii de aici ,pentru a renaste in cer, taramul originar al

51043 51044

soarelui , primind lumina unui nou soare, daruita de zeul Ochipilli, ,,stapanul sufletelor

Orice calatorie inifiatica, fie a eroului basmului, a samanului sau a discipolului, este o
calatorie simbolica in afara lumii cunoscute, alunecand in taramuri si dimensiuni ne-vizibile omului
obignuit; tot astfel, o comunitate realizeaza o cdlatorie initiaticd pentru gasirea locului bun de
intemeiere a neamului si un erou de basm se initicaza intr-0 lume nebanuita, a fabulosului pentru a-
si intemeia propria identitate.

Textul care insotea ritualul de inmormantare prehispanic era o reprezentare complexa in care
apar leit-motivele liricii precolumbiene: adevirata ,,casa a sufletului” se afla in altd lume, fiinta
umana petrece doar o clipa pe acest pamant, pentru cunoasterea de sine in oglinda celorlalti, statutul
de orfan: ,,no esta aqui en la tierra nuestra casa en comun. Solo por breve tiempo, por un momento,
hemos venido a calentarnos, sélo por obra del Sefior Nuestro hemos venido a conocernos. Pero
ahora Mictlantecuhtli, el Sefior de la Region de los Muertos, el que es Acolnahuacatl y Tzontémoc,
asi como Mictecacihuatl, la Sefiora de la Region de los Muertos, te han presentado, te han ofrecido
un asiento, porque en verdad alla es nuestra casa en comun, alla donde todos perecemos, alla donde
se abre la tierra, donde para siempre se sale de este mundo. Has llegado al lugar del misterio, al
lugar de los descarnados, a donde se llega, el lugar que no tiene salida, el que no tiene chimenea. No
podras ya encontrar camino de regreso, no podras retornar. No podras ya venir a conocer lo que
dejaste atras, hace cinco, diez dias. Porque has dejado abandonados, huérfanos, a tus hijos, a tus
nietos. Tampoco vendras a saber como pereceran ellos. Nosotros te alcanzaremos, nos acercaremos

591045

a ti, dentro de poco tiempo . Una dintre ,,incantatiile-bocet™ ale unchesilor, rostite la priveghi,

1042 paul Barbaneagrd, 2000, p. 77.
1%idem, p. 79.
10%4idem, p. 80.
“®_nu este aici pe pamant casa noastri obsteasca. Doar pentru scurt timp, pentru o clipd, am venit si ne incilzim, doar
pentru lucrarea Domnului Nostru am venit sa ne cunoastem. Dar acum, Mictlantecuhtli, Domnul Tardmului Mortilor,
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vorbeste despre omul care trebuie sa se bucure, fara sa jeleasca: ,,ca radacina ta/ murind in pdmant/
a prins in cer/ si lutul tau s-a incurat de unde-a venit/ in vis linistit”*°*.

Tn perioada veche roméaneascd, moartea era anuntatd prin suflarea in bucium, asa cum in
spatiul prehispanic, se sufla in cochilia rituala, iar aceasta suflare simboliza suflul vietii, respiratia
noastri ce participd la respiratia divind, creatoare de lumi. In gura mortului se aseza porumb

< : 1047
micinat (,,para que en la otra vida no les faltase que comer”)™®

, reprezentand carnea fiintei umane
create din cei cinci stiuleti de porumb de culoare diferita; gura se picta cu cinabru rosu - culoarea
sugerand sangele, viata si renasterea; se aseza jadul, mineralul ce contine energia ploii fertilizatoare,
Chalchiuhtlicue (,,cea cu fusta de jad”) energia raurilor la azteci, a fluiditatii interioare a lucrurilor.
Apa este prezenta in ritualul funerar de incinerare, practicindu-se obiceiul ca cenusa mortului sa fie
stropita cu apa'®*® (Codexul Laud., pl. 46, anexa 3.2.g.). Pentru conducitori, ofrandele constau, cel
mai adesea, Tn pene, vase, imagini ale energiilor divine, panza traditionala (manta), pietre si masti.

Timp de patru zile — perioada ce simbolizeaza cei patru ani ai calatoriei sufletului spre
Mictlan - participantii aduc ofrande, canta si danseaza in costumele pe care sunt cusute simboluri
prehispanice, purtand podoabe, pentru a aduce prinos ,los Gltimos momentos de los guerreros
mexicas en la tierra™%.

Tnmormantarea (mikkatepetlakali) conducatorilor avea loc dupa patru nopti de priveghi
(akochistlimikki), in a cincea zi, la miezul noptii, cand sacerdotii erau considerati reprezentari-
aparitii ale lui Mictlantecuhtli. O reminiscenta a acestei credinte se regaseste in Los Reyes, unde se
obignuieste ca ritualul traditional de Tnmormantare sa aiba loc noaptea, doar dupa ora 22.00%%%0,
Alegerea momentului inmormantarii era legatd de aparitia/ disparitia soarelui, simbol generator de
viata, precum si de muncile agricole, realizarea gropii tinind cont de timpul odihnei pamantului.

Legatura trupului cu pamantul se reflecta in obiceiul de a aseza muribundul care se chinuia

pe sol, existind credinta ci ,,il cerea” pamantul'®™'. Datina transpare si in cantecul din spatiul

moldovenesc, unde se arata ca muribundul a fost mutat: ,Ni la umbra, ni la soare,/ Ni la cap, ni la

cel ce este Acolnahuacatl si Tzontémoc, precum si Mictecacihuatl, Doamna Taramului Mortilor, te-au prezentat, ti-au
oferit un loc, pentru ca acolo este adevarata noastrd casd obsteasca, acolo unde toti ne stingem, acolo unde se deschide
pamantul, unde pentru totodeauna se pleacd din aceastd lume. Ai ajuns in locul misterului, in locul descarnatilor, unde
se ajunge, un loc fard de iesire, cel fara de cdldura. Nu vei mai gasi drum de intoarcere, nu te vei mai putea intoarce. Nu
nici cum vor pieri ei. Noi te vom ajunge din urma, ne apropiem de tine, curdnd”, Miguel Leon-Portilla, Memorial nahua
de la muerte. In: Artes de México, nim. 96, p. 46, 2009, traducerea imi apartine.

1046 Andrei Oisteanu, 1989, p. 142.

1047 Pentru ca in cealaltid lume si nu duci lipsa hranei”, Fray Diego de Landa, 1982, p. 59, traducerea imi apartine.

1048 Mercedes de la Garza. In: Elsa Malvado; Gregory Pereira, Vera Tiesler, 1997, p. 23.

1049 ultimelor clipe ale razboinicilor mexica pe pamant”, Patrick Johansson, 2003, p. 181, traducerea imi apartine.

1050 nterviu cu Maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 24 august 2012.

1051 Constantin Eretescu, 2004, p. 109.
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picioare,/ Ni la vant, ni la racoare™'%%

, situarea lui, prin excelentd, fiind in interval, Intre lumi.
Conducitorii si razboinicii mayasi care se remarcasera in luptd erau incinerati, iar cenusa
acestora era asezatd in vase mari sau, in unele cazuri in interiorul statuilor de lut'®®®. Ritualul de
pomenire se organiza la patru zile de la inmormantare si ulterior la 20, la 60 si la 80 de zile, apoi
anual pana la implinirea celor patru ani. Oasele celei de-a doua iInmormantari se asezau in teocalli,
atribuindu-li-se un rol seminal’®*. Sufletul calatoreste spre lumea de dincolo, la cinci zile de la
inmormantarea trupului, potrivit huicholilor, iar pentru a reveni pe pamant, primeste xuturi, o forta
vitald'®®, Pana la implinirea a 400'®° de zile, continuau ceremoniile funerare dedicate calitoriei

. ~ : 1057
spre lumea de dincolo a conducitorului mayas'®

, moartea sa afectand Tntreaga comunitate;
ceremoniile ajutau comunitatea sa-si asume statutul temporar al orfanului.

Geto-dacii isi privegheau nobilii, 1i jeleau timp de trei zile, aducandu-le jertfe animale ce se
consumau in cadrul ospatului funerar si al intrecerilor ritualice (Herodot, V, 8)'%®. Semnificatia
banchetului funerar este legata, in opinia lui Mircea Eliade, de faptul ca sufletul defunctului se
putea ,,ospata din preaplinul vital dezlantuit langa el”1%%°, Reprezentarea sculpturald a banchetului
funerar pe piatra de mormant este o imagine a priveghiului si libatiei care aveau loc, in epoca
romand, n Histria §i in alte orase-cetdti, odata cu sarbatoarea publica a Idelor, a infloririi
trandafirilor®®,

Ofranda celor trei lucruri pretioase din cadrul ritualului funerar mayas cuprindea vasul ce
poarta sangele sacrificat, mugurele ce sugercaza renasterea si varful sagetii, simbol al puterii

1061 " amintind de hombres-flechas (,,oamenii-

razboinice, al puterii materiale, dar si al celei spirituale
sageti”). Ingroparea ritualici a obiectelor este prezentd in ambele spatii culturale si se pastreazi
pana in zilele noastre, fiind un obicei precrestin.

Asezarea cenusii in urna funerara este o reprezentare a omului-vas. Trupul neinsufletit este
gazduit de un alt corp, din lut, gresie, portelan. Desprinderea sufletului de trup este reprezentata prin

spargerea intentionata a vasului sau prin perforarea acestuia. La Ferigele, a fost identificat un

1952gimjon Florea Marian, 1995, p. 30.

1053 Fray Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatan, http://www.wayeb.org/download/resources/landa.pdf,
consultat in data de 25 iulie 2014.

1054patrick Johansson, 2003, p. 188.

105 Johannes Neurath, ,Momias, piedras, chamanes y ancestros: Un estudio etnohistorico sobre la temporalidad de la
muerte en el Gran Nayar.” In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 43.

1056 Tn dialectul nahuatl din sudul Veracruzului, 400 (centzontli) este o forma de schimb pentru lucruri: lemne, stiuleti
etc., reprezentand ,,0 valoare foarte mare”, Curs de limba si cultura nahuatl, 1saura Rodriguez, profesor de antropologie
lingvistica, 9 august 2012.

1057 ramon Carrasco, 2004, p. 235.

1058/ Sirbu, G. Florea, 1997, p. 22.

1059 Mircea Eliade, 2008, p. 357.

1060 Njjcolae Cojocaru, 2008, vol.1, p. 141.

1061 paul Arnold, 1996, p. 93.
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mormant ce avea in inventarul sdu vase cu ofrande intentionat sparte n timpul sau dupa incinerarea
mortilor.’%? Un exemplu de vas perforat din cultura Maya, perioada Clasicului Tarziu, apare in

Mormantul A 1 din Belize, Guatemala. Aceastd perforare este asociatd unei morti simbolice,

1063 -1064

ritualice™ . La Lozna, in turbarii, s-au gasit gropi purificate cu ajutorul focului™ ", pirocatarsis,
focul simbolizand prezenta divina in viata oamenilor, cu un rol esential in pregatirea fiinei pentru a
renaste.

Existd o traditie in pregatirea din timp a drumului spre Domnul Eternului Surés, inca din
perioada clasicd a Mesoamericii, unde majoritatea ofrandelor ce se asezau in mormant ,,fueron
manufacturados para los entierros™°®. Ceramica maya era solicitata, in mod special, de citre rude
sau prietenii celui decedat spre a fi folositd pentru asezarea ofrandelor alimentare. Elitele erau
insotite de vase fine si atent elaborate si pictate pentru calatoria in Xilbaba a mortului*®®®.

Ofranda focului sau a copalului, precum si libatiile aveau rolul de a hrani sufletele celor
disparuti, pentru ca acestea sa hraneasca la randul lor memoria celor vii. Jadul era folosit atat pentru
realizarea obiectelor-ofrande, ca simbol al regenerarii, precum si pentru demantelarea unor spatii

construite'®®’

. In urna din lut se depozitau oasele si un fragment de jad ce simboliza sufletul/inima
mortului, asezat, in cadrul ritualului de inmormantare, in gura acestuia pentru amagirea jaguarului
pe care-1 va intalni in lumea de dincolo si care-i va cere inima (Tlatelolco).

Reprezentarilor zoomorfe, in context funerar, sugereaza calitatile diferite de cele ale omului
pe care sufletul le putea dobandi in momentul mortii - zborul, capacitatea de traversa pragul fluid
dintre lumi.

Animalele reprezentate in ritualul vanatorii ca initiere sunt mistretul, lupul si ursul,
simboluri ale regenerarii in spatiul geto-dac. Reprezentarile ursului sunt legate de moartea
simbolica (hibernarea) si renasterea (iesirea din hibernare odatd cu incdlzirea vremii si odata cu
momentul prielnic pentru insamantare), imitareca miscarilor animalului in jocul cu masti si travestiri
avand ca scop renovarea spirituala. Lupul este fertil in perioada iernii, cand natura se afla in timpul
odihnei, si este steril atunci cand natura renaste; reprezinta un totem, fiind ,,protector, frate si
calduza, stapan al cetelor de tineri initiati ori razboinici”, peste ceremoniile de trecere de la un prag
1068

la altu

Conducidtorii traci isi construiau din timp mormintele ,ca o ultima locuinta”, o camera

10621 H.Crisan, 2008a, p. 258.

1983 Dorie Reents-Budet, The Art of Classic Vase Painting. Tn: Nokolai Grube (ed.), 2007, p.250

1064 A Laszlo, ,,Perioada timpurie”. In: Istoria romanilor, 2001a, pp. 317-320.

1065 au fost special create pentru inmormantiri”, Lourdes Beauregard Garcia, Epoca prehispanica: los enterramientos
humanos. In: Lourdes Aquino Rodriguez, Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p. 23, traducerea imi apartine.

1066 Mary Ellen Miller, 1999, p.190.

1067 Elisabeth Wagner, Jade — the Green Gold of the Maya. Tn: Nokolai Grube (ed.), 2007, pp. 67-68.

1068 Mihai Coman, 1996, pp. 186-187.
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funerara simpla si uneori un coridor ce facea legatura intre lumea viilor si a mortilor ", aceasta

fiind reprezentata si in constructia tunelului subteran al Piramidei Soarelui din Mexic. ,,Locuinta
subterand” in care coboara Zalmoxis — corespunzatoare pesterii din spatiul mexican in care coboara
Quetzalcoatl, ca loc al nasterii si al mortilor, stramosilor - este locul meditatiei, al mortii simbolice
pentru dobandirea nemuririi, conducatorul fiind jelit ,ca pe un mort” pentru a reveni dupa o
perioada de patru ani'®’.

Populatiile precolumbiene credeau ca accesul in lumea subterand se realiza prin ,sdlasul
mortilor”, Lyoboa (pentru zapoteci) sau Mictlan (pentru azteci). Unul dintre locurile ce faceau
legaturd cu cealalta lume, in afara pesterilor (locul aparitiei primilor oameni, locul stramosilor si a
sufletelor ce asteaptd sia se nasca), era Fantana Sacra de la Chichen Itza, loc de ofranda, locul
energiilor fertilitatii si loc al obarsiei. Nasterea semintiei Itza, din ,,Chilam Balam”, reia ideea
veghei energiilor si a participarii strdbunilor la nasterea unei lumi ,,in taina grea, in mare taina” pe
care ,,0 stie duhul mortilor strabuni” (Chilam Balam: Obdrsia seminfiei ltza)*®".

Ritualul ofrandelor in cenotes — fantanile fiind considerate spatii de comunicare de catre
mayasi — era precedat de o perioada de pregitire de 60 de zile si consta in ofrande, insotite
intotdeauna de arderea copalului, ce erau trimise in adancuri pentru primirea acesteia de catre
strémosilm.

Codexul de la Paris prezinta ritulalul mayas de inmormantare incepand cu purificarea

591073

mortilor, cu scopul de a face active ,,claritatile spirituale , continudnd cu cele noua rugaciuni

inaltate de cei vii, la a treia zi dupa moartea respectivei persoane, cand se considera ca sufletul

devine acorporal®®’*

sirevine in casa in care a locuit, unde ramane timp de sapte zile.

Calatoria sufletului in ,,Jumea de dincolo” si revenirea pe pamant, calauzit de pasarea Moan,
este sugeratd prin ,ritualul mugurelui”; nerealizind aceasta calatorie, sufletele raméan la nivelul
larvar, fiind infatisate ca avand cap de pasire si corp de sarpe’®”, fiind intre stadii, intre niveluri,
suspendate intre lumi. Crearea acestei punti - prin intermediul obiectelor realizate de om, prin
mineralele aparent inerte, dar pline de miscare n interiorul lor, prin penele pasarilor si oasele

animalelor — permite comunicarea dinspre un spatiu spre celalalt, dinspre lumea viilor spre cea a

odihnei si invers. Ritualul este tertul inclus, se petrece in timp si prin abolirea timpului, in cadrul

1069/ Sirbu si G. Florea, 1997, p. 59.

1970 Ban Oltean, 2008, p. 10.

1071 Erancisc Pacurariu, 1973, p. 295.

1972 Aguas sagradas: una exploracion por cenotes y rios subterraneos del mundo maya, regia Tullio Barnabei, 1993,
min.19-21.

1973 paul Arnold, 1996, p. 57.

107%jdem, p. 58.

19%jdem, p. 66.
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: S . .1076
unei structuri sociale date, dar si in afara ei™ .

Cel mai adesea, atunci cand sunt analizate diferitele rituri si ritualuri de Tnmormantare din
perioada precrestina, sunt analizate mormintele conducatorilor si ale nobililor, mai cu seama
datorita ofrandei bogate ce poate reconstitui intr-0 oarecare masura universul si modul de viata al
populatiei respective perioade. Cu timpul, acest ritual este adoptat de restul populatiei intr-o forma
simplificatd, dar imbogatita de substanta credintelor populare si a viziunii traditionale transmise pe
cale orala. Cortegiul funerar luxuriant si intreaga ceremonie a ingroparii unui conducator au
continuat sa fie organizate cu mare fast tocmai pentru a compensa pierderea capeteniei, statutul de
orfan al populatiei. Refacerea existentei unei comunitdfi dupd semnele prezente in spatiul mortii si
al odihnei, este o reprezentare a dualitatii vietii. Informatiile astfel ob{inute nu numai ca ne clarifica
modul de viata si credintele unui timp, dar ne aduc lamuriri importante privind conceptia actuala
asupra vietil. Orice descoperire esentiald a trecutului reverbereaza pand in prezentul nostru,
asemenea unei pietre desprinse de pe vechile piramide ntr-o apa linistita in care Obisnuim sa ne

oglindim in mod confortabil.

9.2.2. Ritualul funerar, azi

De pregatirea zestrei funerare pentru célatoria in lumea de dincolo se ingrijesc femeile inca
din timpul vietii, atat pentru ele, cat si pentru sotii lor, pe masura ce imbatranesc. Procura hainele,
inciltamintea si obiectele de ritual: batistele, prosoapele ce reprezinta — in simbolistica funerara -
podul pentru trecerea apelor pe cealalta lume®®’. In traditia mexicana traditionala din Cotaxtla, se
pregatesc haine obisnuite sau sunt brodate vesminte cu insemnele traditionale, aldturi de sandale,
coliere ,,porque se entiende que vas a un lugar especial, no es lo que se me ocurra ponerme”°’®,

In spatiul roménesc, giulgiul se cosea inca din timpul vietii, panza croita din in, in culorile
,rosu si negru, prevazutd in dreptul bratelor cu doud aripi de panza”'®®, cele doud culori fiind
reprezentative, astfel viii, adica ,,rumenii”, sunt redati prin culoarea rosie, iar mortii, ,,vestezii”, prin
cea neagra'®®. Tn noaptea de veghe a mortului - numita si ,.avigliatul” la meglenoromani — trupul
mortului este acoperit cu giulgiu sau zavon, preparandu-se, de asemenea, toiagul mortului
,luménarea care se incoliceste” (Atanase Suca) %,

Costumul popular ceremonial, folosit la in cadrul ritualului nuntii, aldturi de naframa si

1076 pascal Lardellier, 2009, p. 126

1977 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 305

1078 pentru ci se intelege ci mergi intr-un loc special, nu imi pun ce imi trece prin cap”, Interviu cu maestrul
Yoltetezca, Ixhuatancillo, 24 august 2012, traducerea mi apartine.

1079 Njicolae Panea, 2003, p. 32.

10805 F|. Marian, 1995, p. 120.

1981 Emil Tircomnicu, Elemente de etnologie romdneascd nord si sud-dundreand. In: Adina Berciu-Draghicescu, Liliana
Trofin, Emil Tircomnicu, 2005, p. 130.
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stergare, traista si scoartele, in ceremonialul funerar, impodobind drumul mortului spre cimitir, ,,se
dadeau punti sau poduri”®®,

Expunerea corpului invelit, infasurat (asemenea pruncului), sau, de data aceasta, cu gluga
sau bondita, acoperind capul si parte a trupului, este regasita in cele mai vechi variante ale Mioritei:
,Pe mine pamint nu puneti/ Numa dalba (sfinta) gluga mea/ Fluieru dupd curea™®® ce a
supravietuit, in opinia lui A. Oisteanu, pana in secolul al XX-lea, sub forma unei masti funerare
asezate pe chipul mortului, numite ,pinza de fatd, pinza de ochi, mascd-cimasa de

nmormantare"1%8

. Trupul micsorat al batranului infasurat in giulgiu spre asezarea in pantecul
pamantului-mama reia imaginea unui prunc infasat, suprinzand astfel intrarea in si iesirea din
existentd, dualitatea existentd-moarte asa cum este reprezentatd in gravura in lemn IX din Ciclul
_Nichita Azi”, lucrarea artistului Mircia Dumitrescu'*® (anexa 3.19.b.).

In satul Viceni (jud.Teleorman), se coase orarul (anexa 3.22.b.) care se asazi pe fruntea
mortului, 0 panglici de panzi brodati. In siculetul pe care isi cos numele, se pun obiectele de
ingrijire personald: oglinda, pieptanul, instrumente de cusut: acul si asa (in cazul femeii), briciul sau
aparatul de ras (in cazul barbatului), precum si obiecte care vor fi folosite in cadrul ritualului
funerar: banutul pentru vama (de obicei gaurit si legat de deget cu ata rosie), batiste si prosoape,
imbracamintea si incaltamintea pentru fiecare anotimp ,,caci nu se stic ce vreme prind pe lumea

5”1086

cealalt (anexele 3.22.c., 3.22.d.). In Transilvania, alituri de obiectele folosite pentru ingrijire

(foarfeca, pieptan, brici, sapunul), mortul era insotit de instrumentele folosite Th muncile
gospodéresti1087.

Ca un ritual in oglinda pentru intrarea in comunitate, in spatiul romanesc, la celebrarea
primirii numelui, oglinda, pieptanul si alte obiecte — ce se regasesc in traista mortului - sunt asezate
pe tava de pe care copilul alege acele lucruri ce-i definesc viitoarea meserie, talentul, inclinatiile. Tn
zona Tecoluta, Tabasco, in cadrul ritualului intrarii in viata comunitatii, era considerata esentiala
intalnirea parintilor copilului ce a implinit un an cu persoana care i-a taiat cordonul ombilical
(moment-cheie al desprinderii simbolice de 0 ctapa a vietii). Aceasta persoana il initiaza si-i arata,
in mod simbolic, obiectele pe care le va folosi'®®.

In traditia mexicana, Tnainte de a fi salutata gazda, oaspetele se adreseaza spiritului casei si

celor care au intemeiat-o, locului ce-1 primeste, si ulterior, gazdei care locuieste in acel spatiu.

1982 Emilia Pavel, 2007, p.79.

1083 Andrei Oisteanu, 1989, p. 139.

1084 idem, p. 140.

1985 hitp://mircia.ro/?page_id=255, consultat 10 iulie 2014.

1088 T terviu cu Leana Voicu, satul Viceni (jud. Teleorman), 24 decembrie 2012.

1987 |on Ghinoiu, Lucian David, ,,inmorméantarea”. In: Sarbatori si obiceiuri, vol. 111, Transilvania, 2003, p. 213.
1088 Miguel Angel Rubio, 1995, p. 282.
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Prima datd cand femeia intra ca mireasa in casa mirelui, aducea ,,ofranda rituald (paine unsa cu

miere)” vetrei casei pentru a fi agreati de spiritele acesteia'®®

, protectorii stramosi. Vatra este
asociatd miezului de foc al pamantului, centrul in jurul caruia se desfasoara existenta. Atat in spatiul
romanesc, cat si in cel mexican, inainte de a saluta rudele mortului, cei care ajung la priveghi, se
indreapta mai intai spre locul unde este asezat mortul, de obicei in camera din fata (camera dinspre
strada, camera nelocuita, unde dorm oaspetii si sunt pastrate lucrurile de pret ale familiei) pentru a-i
lasa ofranda de flori si pentru a-si lua rimas bun®®.

Reprezentarile dualitatii identificate in ritualul funerar se intrevad in obiceiul popular

romanesc de invocare a ploii numit Caloianul'®®*

, 0 papusa facuta din ,,lut galben, mare cat o palma
pe care o numesc Caloian, 1i fac un sicriu de scoarta, il invelesc in giulgiu si ducandu-l la un
mormant facut inadins, fetele inmormanteaza pe figurantul Caloian si apoi facandu-i comandarea,
se ospateaza” (Gheorghe Saulescu, Analele Academiei Roméne, Seria a ll-a, .V, 1882-1883)1092,
pomana mica dupd inmormantare este urmata de pomana mare la o saptamana, cand este scos din

pamant si daruit apelor'®®,

Ceremonialul funerar este desfasurat dupa obiceiul local, ,,ca la un om cand moare” %%,
Structura acestuia cuprinde o reprezentare a ritualului funerar relationata cu fertilitatea campurilor.
Reprezentarile feminine, cu denumiri precum ,,moasa ploii” (in dualitate cu Mosii, sarbatoarea
pomenirii mortilor) si ,,Maica calatoare”, ,,Scaloiana”, sunt invocate pentru a aduce ploaia, iar cele
masculine ,,Scaloian” (anexa 3.5), ,,Tata soarelui”, ,,Santilic”, pentru a opri inunda‘;iilelogs. Grupuri
de fete si de baieti, insotiti de o femeie in varsta, participau la ingroparea papusii in apropierea unui
rau, ce reprezenta Muma Soarelui, dacd era secetd, sau prin ingroparea Mumei Ploii, daca ploile
erau abundente (Uibéresti)loge. Tata Soarelui si Muma Ploii erau ingropate in gradina gospodariei,

1097 “alteori, ambele papusi erau dezgropate

5,1098

mormantul acestora fiind udat cu apa timp de 40 de zile
(moment ritualic asociat celei de-a doua inmormantari) si asezate ,pe o apa curgitoare
Ingroparea Caloianului este relationata cu reinvierea zeitatii naturii pe care o reprezinta, ,,Caloianul
este omorit, ca sa reinvie” %%,

In Tara Vrancei, Calianul, cum este numit local, era o papusa confectionata din carpe sau

1089 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 11.

109 nterviu cu Maestrul Yoltetezca, Orizaba (Veracruz), 21 martie 2013.

1091 Constantin Eretescu, 2004, pp. 67-68.

1092 Dymitru Pop, 1989, p. 146.

1098 Tache Papahagi, 1979, p. 74.

1094 Constantin Eretescu, 2004, p. 69.

109 idem, p. 67.

109% N fonica Dusan, ,,Traditii, datini, obiceiuri hunedorene”. In: Vox Libri, nr.1-2, primavara-vara 2008, p. 60.
1097 Cornelia Plesca, ,,Sarbatori si credinte cu datd mobila™. In: Sarbdatori si obiceiuri, vol. |, Oltenia, 2001, pp. 311-312.
9% Dymitru Pop, 1989, p. 155.

1099 jdem, p. 158.
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lana, Tmpodobita cu florile furate din gradina unei femei insarcinate, flori ce imbracau si crucea
veche ce se fura din cimitir pentru a fi purtatd de fatd spre a fi asezatd in apropierea raului sau
aruncatd in apa’*®. Aceasta legitura intre crucea mortului si floarea ingrjitd de femeia ce poarta
copilul in pantec este o reprezentare a dualitatii Tntalnirii lumii in gestatie, ce-va-sa-fie, si a lumii
odihnei si transformarii ce participa deopotriva la intregirea, intelegerea si bunastarea vietii.

Lumea de dincolo este deseori intruchipata ca fiind reversul lumii de aici, asemenea imaginii
sapate in placa de imprimare, 1n arta gravurii, desenul din placa de lemn este imaginea in oglinda,

1101

rasturnatd, a desenului ce se imprima pe hartie™, este lumea rasturnata, o lume pe dos, precum

N .. . T . A < = .991102
ingrjirea unei gradini ,,cu spatele la pdmant/ cu fata la rasarit” 02,

9.2.2.1. Pregatirea trupului

Trupul casei se indoliaza la moartea unei persoane. Steagul Tmprumutat de la bisericd este
asezat la poarta (anexa 3.23.a.), iar doliul este asezat deasupra intrarii in camera din fata, unde este
inscriptionat, de obicei, anul intemeierii casei.

Semnele de doliu sunt mici panglici negre ce se separd prin trecerea deasupra flacarii unei
lumanari, nefiind folosit nici un obiect ascutit pe tot parcursul ritualului funerar; aceste semne sunt
prinse cu un ac boldit pe haina tuturor participantilor, in dreptul inimii, in timpul slujbei de
inmormantare de la biserica.: ,,de cand este anuntat omul ca respectivul a murit, el pune doliu pe el.
Trei zile pana este ingropat, poartd doliu, este doliul cel mai scurt, de trei zile. Poti sa-1 porti noud
zile, trei saptamani, 40 de zile pana la 1 an, pana la 7 ani. Barbatii nu au voie sa se rada in perioada
asta. La noi, in Vélcea, de unde ma trag eu (...) ca eram fiica, In momentul in care am auzit doar ca
mama a murit, imediat ma imbrac in negru, atunci ma spal, trei zile nu ma spal, iar barbatul nu are
voie sa taie barba”'%,

In spatiul mexican, panglica neagra se regiseste deasupra portilor caselor sau a usilor de la
intrarea principald, pentru a indica disparitia unui membru adult al familiei, iar panglica alba indica
moartea unui copil sub 7 ani. Tn Zongolica, daca existd morti consecutive intr-o locuinta, rudele
leaga de jur imprejur casa cu un fir si acolo unde fac nodul asaza o funda neagra, o sahuma si
stropesc cu apa sfintita'%. Acest gest apotropaic, de protejare a celor vii de spiritul mortii, de

revenirea ei printre cei vii, are la baza credinta cd moartea alege din trei in trei, d.e. trei rude, trei

110015 Cherciu, 2007, p. 152.

1% Dialog cu Mircia Dumitrescu, Bucuresti, 14 noiembrie 2014.
11025 F| Marian, 1995, p. 87.

103 pterviu cu Nitu Mihaela, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.

10%)nterviu cu Libia Maldonado Ferreira, 12 august 2012, Orizaba, Veracruz.
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3% Tn unele cazuri, firul negru ce inconjoara casa este legat de nasul

vecini, la trei strazi distang
ceremoniei funerare sau este agezat pe acoperis dupa scoaterea sicriului, fiind ingropat sub un par in
fata portii*'®. Acelasi efect il au ramurile de ulm asezate la ferestre si la portile caselor rudelor celui
mort si ale vecinilor, pentru alungarea mortii, in Gorjul de Nord"'?’.

Semnalizarea mortii unei persoane se realizeaza prin agsezarea unui prosop alb la coltul casei,

1198 Tn Gorj, se

n satul Albesti (jud.Vaslui) si prin funda neagra, doliul ,,imprejurul usii”, la intrare
aseza o camasa alba, purtata de cel disparut, ,,la stalpul casei dinspre rasarit” timp de 40 de zile,
unde sufletul se odihneste™®, rasaritul fiind asociat aparitiei luminii si renasterii. Ruda cea mai
apropiata viziteaza mormantul timp de 40 de zile pentru a aprinde lumanari si a tamaia, povestind
mortului ce s-a intdmplat in ziua precedenta, rugandu-l sa-si gaseasca linistea si sa-i ocroteasca pe
cel ramasi in viata.

Nelinistea resimtitd de iubitd si de mama negustorului prehispanic (pochteca) ce calatorea
dintr-un spatiu in altul, se transforma intr-o atitudine de doliu (avand in vedere legatura ontologica a
acestora, cum subtil observa cercetatorul Patrick Johansson) asemanatoare razboinicilor ce plecau

110 c3latoria fiind asociatd unei perioade de desprindere, de proba, de initiere.

pe campul de lupta

Doliul dimprejurul usii se reflecta in adresarea ritualica de protectie identificata de Romulus
Antonescu in satul Borlova, care prin intermediul cuvintelor traseaza un cerc al delimitarii viilor de
sufletul plecat: ,,ai plecat, plecat sa fii,/ ai murit, murit s fii,/ pe aici si nu mai vii”***.

Doliul este pastrat timp de 40 de zile, in spatiul roméanesc, iar dupa aceasta perioada ,,in
momentul Tn care s-a facut slujba in biserica de 40 de zile, s-a dus la mormant, s-a sfintit coliva, a
venit preotul acasa, a sfintit ceea ce va fi sfintit pe masa, s-a terminat cu toate, le-ai dat la cei care
le-ai randuit s le dai hainele celui decedat, tu ici doliul si se duce si se prinde pe cruce in diagonala
si se Tnnoada usor pe cruce si el ramane panad ce vei schimb crucea. La unii am auzit ca se poate
sdpa putin la capul mortului si se ingroapa. si doliul care se pune in piept se ia si se ingroapa la

capul mortului unde e crucea”.**2,

Pregitirea trupului mortului incepe cu purificarea cu apa'**®, scalda mortului, este asociati

1% nterviu cu Libia Maldonado Ferreira, 12 august 2012, Orizaba, Veracruz.

1% cyando aparecen las mariposas: Etnografia de la muerte en algunos lugares de Mexico, 1995, p. 27.

197 Ernest Bernea, 2007, p. 103.

119 Tnterviu cu Maria Elena, Albesti (jud.Vaslui), 25 octombrie 2013.

109Ernest Bernea, 2007, p. 25

1119 pr patrick Johansson, Miquiztli: La muerte en el mundo nahuatl prehispanico (curs), UNAM, Ciudad de Mexico,
15 iunie 2012.

11 Romulus Antonescu, _inmormantarea si obiceiurile ei in satul Borlova”, in: Studii si Cercetari, 1971, p. 275

21 pterviu cu Nitu Mihaela, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.

1113 Despre legaturile profunde intre moarte si apa, precum si prezenta apei In ritualurile de trecere si denumirile lor
fascinante (,,apa intdlnitd”, ,,apa mutd”, ,,apa pitulatd”, ,,apa neinceputd”, ,,apa dzauitatd”, ,,apa vie” si ,,apa moartd”,
,»apd mare” - agheasma), Stefan Dorondel, 2004.
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,vindecdrii” acestuia inainte de a fi asezat si ,,degustat” de pamantul-mama odata ce a transcens -

51114
,porque vamos a una celebracion”

. Femeile ce participd la scalda rituald in Oltenia merg, in
tacere, sd aducd apa pentru spdlarea mortului de la fantana, insotite de lumina lumanarii ce a
vegheat mortul; acestea neputand participa si la pregatirea mancarii ce va fi servitd la
inmormantare**®. Apa folositd in Transilvania este neinceputd, in ea se asaza plante — busuioc,
mentd - si timaie'*®. In Oltenia, panza cu care era sters mortul dupa baia rituald se arunca pe ape,
vasul folosit pentru turnarea apei se spargea, albia se aseza cu gura in jos, iar scaunele si masa unde

: A < <1117
a avut loc priveghiul in unele zone se rastoarna

, reprezentare simbolica a reversului existentei i
a despartirii lumii de aici de lumea de dincolo.

In spatiul mexican, corpul neinsufletit este invelit in rogojind, cu plante aromatice: frunze de
axocopa™® (plantd medicinald ce se foloseste in ceremonia de temazcal, pentru fmpodobirea
intrarilor in spatiul ceremonial, pentru imbracarea coloanelor altarului si pentru invelisul mortului),
busuioc, laur, salvie, rozmarin, ruta, tzompintecli (planta medicinald ce se foloseste in xochitlalis,
pentru a realiza ramurile ceremoniale ale salutului) este parte din ofranda ce se daruieste

591119

Pamantului-Mama intr-un ,ritual en que se esta encomendando Invelisul mortului este

quimolli, asemenea ,,invelisului matriceal” folosit de Quetzalcoatl pentru a duce oasele in
Tomoanchan''?°,

In Maltrata si in Azompan, vesmantul mortului poarta insemnele ce corespund religiei si
patronului comunitatii, sfintilor protectori ai comunitatii, energia acestor imagini fiind astfel

activata in cadrul comunité‘;iilm.

Mortul devine, pe tot parcursului ritualului funerar pana la
Tnmormantare, reprezentantul spiritual si protector.

Batrana casei, in conceptia chantino, este persoana centrald in majoritatea ceremoniilor; ea
pregateste obiectele din Iut negru pentru a aduce ofranda Sorelui si Lunii, ca dualitate ce protejeaza
viiit*?. Batrana casei este ea insdsi un simbol al dualitatii, fiind pastritoarea intregii traditii, asigura

legatura dintre taramuri, fiind sfetnica celor vii si calduza sufletelor celor morti, precum si gazda

acestora n zilele de peste an dedicate mosilor si stramosilor.

14 ventru ci mergem la o sarbatoare”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea

imi apartine.

1115 15n Ghinoiu, ,,inmormantarea”. in: Sarbdtori si obiceiuri, vol.l, Oltenia. Tnmormantarea, 2001, pp. 150-151.

1116 1on Ghinoiu, Lucian David, ,,Jnmormantarea”. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol.1l1, Transilvania, 2003, p. 166.

117 idem, p. 190.

118 potrivit maestrului Tepole, frunza de axocopa se foloseste in lunile iulie si august, pe perioada caniculei, ajutind
corpul sa treacd peste modificarile de temperaturd in timpul celor 40 de zile, Interviu cu Maestrul Tepole, Ixhuatancillo,
24 august 2012.

119 un ritual caruia (n.r. fiinta umanad) i se incredinteaza”, idem, traducerea imi apartine.

1120 patrick Johansson K., La fecundacion del hombre en el Mictlan y el origen de la vida breve. En: Estudios de Cultura
Néhuatl, México, UNAM; INH, vol.27, 1997, pp. 84-85.

1121 1nterviu cu Arturo Mayoral, Orizaba, 25 august 2012.

1122 Felix Baez-Jorge, 1998, p. 175.
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In Rio Blanco, femeia cea mai batrana a casei pregiteste trupul mortului, ce este asezat pe
rogojina timp de o noapte de veghe, pentru ca numai a doua zi sa fie asezat in sicriu%.

Tn Oltenia, Intruchipare a mortului, colacul de ceara de marimea acestuia, denumit si ,,roata”,
era realizat de batranele satului cu o ata - fir de borangic, ata de canepa - ce se inmuia in cearad
curatd, in unele zone ,.cu bob de tamaie la mijloc”**?*. Spirala mortului, rasucitd in trecut pe un
toiag, avea, de cele mai multe ori 24 de semne corespunzitoare celor 24 de vami pe care sufletul le
avea de trecut, arzand dinspre margine spre centrul existentei vesnice™?, pastrata si in ziua de azi
sub forma unei lumanari incolacite ,,sub forma melcului” **?°; linia serpuita spre lumea de dincolo
fiind motiv ornamental, reprezentat pe iile roménesti, pe painea traditionald si pe ouile de Pasti'**’.

Spirala se regaseste la Cuina Turcului, la Cascioare, sugerand prin culorile negru-brun, alb-
crem sau verde Pamantul-Mama si, respectiv, existenta si moartea, o continuitate semantica a
formei si culorii ce a rezistat pana azi, spirala se regdseste in ,,miscarea rotii olarului dreptaci, a fost
marcata cu fum pe toiagul destinat sufletelor celor morti (pe colinda) (...) pulseaza in doua sensuri
spre vesnicie mentindnd cumpina duala a echilibrului universal”**?®, Lemnul de alun se folosea de
catre batranii din Oltenia pentru a-si lua masura pentru lumanarea toiag, fiind folosit si de lemnari
pentru a face tronul prevazut cu o fereastra mica pentru ca sufletul sa poata patrunde timp de 40 de
zile"?,

Timp de 22 de ani, dulgherul Nazario Dorantes™*®® din Naolinco s-a indeletnicit cu
mestesugul lemnului. Experienta de zidar inainte de a incepe dulgheria 1-a ajutat sa ridice atelierul
unde pregateste sicriile, crucile mari pentru inmormantari, novenario si cabo de afio (anexa 3.21.),
precum §i ,,crucea casei” sau crucea mica ce se asaza ca protectie dupa terminarea construirii casei,
deasupra intrarii. Intr-o imagine in oglindi, trei cruci sunt iniltate timp de trei ani dupa terminarea
casei, asa cum sunt semanate la mormant cele trei cruci dupa cele noua zile de veghe si rugaciune,
subliniind analogia casd-mormant. Crucea o lucreaza in lemn de pin, adus din Coacoatzintla si
prelucrat in Naolinco, din care intentionase sa-si realizeze propriul sicriu, simtind ca forta sa se
stinge, insa superstitia familiei sale legata de ,,chemarea mortii” |-a Tmpiedicat: ,,Yo hago mi caja

(...) me sacan de la que compraron y me echan en ella. Es que @ mi me gusta la madera que huele

1123 Interviu cu Leonardo Velasquez Cruz, Rio Blanco, 24 august 2012.

1124100 Ghinoiu. “inmorméntarea”. in: Sarbatori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, pp. 170-171.

1125 1on Pogorilovschi, 2001, pp. 132-133.

1126 Numit si toiag sau lumanarea de stat, ce se aprinde timp noui zile la mormant, asezat pe pieptul mortului, iar in
maini i se aprinde luméanarea legata la o batistd, obicei din Gorjul de Nord, unde se pregiteste, de asemenea, un toiag,
impodobit cu fructe si flori, Ernest Bernea, 2007, pp. 37-38.

1127 1on Ghinoiu, 2013, p. 59.

1128\/irgil Vasilescu, 1995, p. 72.

1129 1on Ghinoiu, Inmormantarea. in: Sarbatori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, lon Ghinoiu, 2001, p. 173.

130 nterviu cu Nazario Dorantes, Naolinco, Veracruz, 20 august 2012.
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muy bonito™**,

Inainte de inmormantare, rar se cumpdrau sicriul si crucea, in spatiul roménesc, pentru ci
exista credinta cd ,,ai chema moartea”, ,,ai obliga-o si vina”. In satul Chitila, in urma unei vizite
realizate Tn 1998, am zarit sprijinit de casa, un sicriu. Intreband de rostul siu, batrdna mi-a raspuns
ca acolo depoziteaza vrejii uscati de fasole si ca I-a luat pentru a se obisnui cu el.

Mortului i se unesc mainile ,por largo corddén, imagen de uno umbilical, de unién

ultraterrena”!**?

, iar chipul 1i este acoperit cu un batic ale carui varfuri sunt arse (populatia
tepehuas). Lumanarile pe care le aduc participantii la priveghi se aprind, se sting si se asaza apoi in
mainile mortului pentru a avea lumina pe lumea cealalta, n lak 'nin. O lumanare aprinsa n lumea de
aici este o lumanare ce continua sa arda in lumea de dincolo. Pentru femei, se pregateste ,,un
pafiuelo con monedas, y anudado, lo atan en una punta de la faja 0 va a un lado de la nuca si fue
hombre el difunto” ****. Moasa se roaga ca sufletul mortului sa nu se intoarca oferd participantilor
bumbac deasupra céruia asaza o lumanare aprinsa pe care fiecare o stinge ,,para borrar los pleitos
que hubiesen tenido con el difunto” 1134,

In sicriu se asaza hainele de imbricat, mancare pentru drum, monede, cruci din palmier,
trandafirul rosu (rosa de Castilla) pentru a se apara impotriva spiritelor rele, instrumente de lucru,
apa sfintita si apa de baut, alcool si, Tn anumite locuri, obiecte din ceara si imagini religioase.

Aducerea pe lume era consideratd un dar al moaselor, dualitati ale mosilor celor patru
anotimpuri, in spatiul romanesc. In sicriul moasei, era asezat rabojul, firul de atd pe care aceasta
realizase cate un nod pentru fiecare copil adus pe lume**®.

Tn Chamula, mortii batrani primesc in mod simbolic si bea céteva picaturi de apa cu o
frunza de dafin pentru a nu-i fi sete sufletului in lumea de apoi, asezandu-i in sicriu 12 tortillas,
alaturi de trei monede ,,que tengas la paga para tu chicha, para tu limas y guineos, para que tengas

1138 "nentru asigurarea traiului in lumea de dincolo.

que comer por el camino
Cainele, care i-a fost credincios omului in timpul vietii, este hranit cu tortillas de mici
dimensiuni ce se agaza in sicriu in Xoxocotla, din statul Morelos; gainile pe care omul le-a méncat

pe timpul vietii, sunt hranite cu seminte, iar vacile, cu sare (tequezquite). Incaltimintea mortului

131 Eu imi fac sicriul (....) si ma scoati din ce vor cumpdra si si ma puna in el. Mie imi place lemnul care miroase

frumos”, Interviu cu Nazario Dorantes, Naolinco, Veracruz, 20 august 2012, traducerea imi apartine.

1132 de-a lungul cordonului, imagine a celui ombilical, a uniunii supralumesti”, Roberto Williams Garcia, 2007b, pp.
34-35, traducerea imi apartine.

133 un batic cu monede, innodat, il leaga intr-un varf al braului sau intr-o parte a cefei dacd mortul e barbat”, idem, pp.
34-35, traducerea imi apartine.

1134 pentru a sterge toate neintelegerile pe care le-a avut cu mortul”, idem, pp. 34-35, traducerea imi apartine.

1135 |on Ghinoiu, 2013, p. 55.

1136 sa ai s pliteste chicha (n.tr. bautura din porumb), pentru limai si banane, ca si ai ce manca pe drum”, Paul
Westheim, 1983, pp. 43-44, traducerea imi apartine.
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este realizata din fibra de maguey; mortul fiind insotit de machete si alte lucruri folosite de acesta in
timpul vietii***’.

Imaginile religioase insotesc calatoria mortului, fiind invocate Virgen de Guadalupe si
Virgen del Carmen, ambele asociate ideii de maternitate. Imaginii Fecioarei din Guadalupe Ti sunt
atribuite o putere si o importanta foarte mari, acest lucru fiind explicat prin ,,todos sus antecedentes
historicos y de fe, que es una fortalecedora de nuestro nacion y no es por la imagen, sino por toda la
fuerza que los mexicanos y los demas le impregna, pero que fue una jalada de los espafioles, pero si,
es una jalada.”™™*® Simbolurile pe care Virgen de Guadalupe le prezintd in reprezentarile sale au
semnificatii ancestrale, ce coboara pand in prehispanitate.

Obiceiul n Jilotepec este ca, in preajma mortului vegheat si ulterior pe altarul novenario, sa
se aseze flori galbene si albe, precum si lumanari pentru a lumina drumul, alaturi de ramurile de
copaci, ca simbol al reinnoirii. Calatorul in lumea de dincolo este insotit de apa sfintita intr-un
cantarito, sapte cruci mici din palmier binecuvantate la slujpa de Duminica Palmierilor
(corespondentul Duminicii Floriilor la romani, anexele 3.27.a. si 3.27.b.), un trandafir cu spini
pentru a se apara de spiritele pe care le va intdlni in cale. In Oaxaca, se pregiteste un cosulet cu
noud tortillas cu mole gatit din noud bucati de carne de porc, alaturi de noua seminte de fasole si
noua chile (ardei iuti)***.

Deasupra mortului se asaza 33 de cruci mici din palmier, in Naolinco, sfintite cu ocazia
Domingo de Palmas; in ritualul tepehua sunt 32 de cruci**’, precum si ,,monedas para que pague
sus deudas”™*!. Unul dintre degetele mortului se leagi cu o fasie neagra de panza ce se lasa in afara
sicriului. Tepehuas au obiceiul de a lega cu fir rosu degetul mare de la piciorul mortului pentru a
pierde forma umani si pentru a-si gasi locul in lumea de dincolo™*%.

Tn San Mateo, n sicriul mortului se asaza un peste mic, pepesca, un peste neaparat de rau,
pescuit in timp ce mortul se afld in casa pentru a pregati mojarra frita, sapte sau noua tortillas intr-

un servet alb sau unul nou, sticlute mici cu apa sfintitd si apa de baut, ,,granito de carbon, copal,

137 Dora Ocampo Villasefior, “La vida después de la muerte”. In: Ceremonias de Dias de Muertos: cuadernos de
trabajo, 1975, pp. 72-73.

1138 toate antecedentele istorice si de credintd, ceea ce face si fie cea care di fortd natiunii noastre si nu datorita
imaginii, ci datorita intregii forte pe care mexicanii si ceilalti i-0 atribuie, dar ca a fost o nélucire a spaniolilor, da, este o
nalucire”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, Veracruz, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

1139 »houd tortillas din mole de curcan sau gdina, facut din noud bucétele de carne de animal, noud boabe de fasole,
nouad chile, un recipient cu apd, sandale, bucatele de paturi si hainele mortului”, Figa informativa, Centrul Cultural Santo
Domingo, Oaxaca, 16 septembrie 2012, traducerea Imi apartine.

1140 Marisela Hernandez Montes, 2002, p. 101.

14 monede pentru a-si plati datoriile”, Marisela Hernandez Montes, 2002, p. 86; aceeasi autoare mentioneaza agezarea
de monede in batiste n ritualul funerar al tepehuas, p. 103.

1142 Alberto Espejo, lhali Ramirez, Norma Cuevas, 1994, p. 27.
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vela bendita, agua bendita, cerillo”*'*

. Mortul este asociat pestelui ce paraseste curgerea fireasca a
existentei (lumea vie si, respectiv, apa) pentru a reintegrarea in lumea odihnei, a pamantului. Dupa
cele noua zile de rugdciune si priveghi, se ridica crucea de var, intai partea verticala a crucii si apoi
axa orizontala, la miez de noapte, inainte de a fi dusa la cimitir, in zori de zi.

Obiectele din ceara asezate in sicriu reprezinta ocupatia fiecaruia, spre exemplu, pentru
femei, se asezau oale si instrumente de cusut (Tuxpanguillo). Pentru calatoria in lumea de dincolo,
n traista din panza alba, se asaza 14 memelitas, frunze de avocado legate precum un tamal, palmier
sfintit si sare, o creanga de piersic, un trandafir, apa de baut, apa sfintitd de la biserica, o batista

alba, lumanare si haine de schimb™**.

La huicholi***

, trupul neinsufletit este imbracat in panza traditionald si este insotit intreaga
noapte de cantece, alaturi fiindu-i aduse toate instrumentele pe care obisnuia si le foloseasca. Tn San
Andres Mixtla, inainte de a se aseza trupul mortului in sicriu, se randuia o cruce de var, iar dintre
elementele calatoriei nu lipseau apa sfintita intr-o bucata de rogoz (carrizo), frunze de avocado sau
creanga de piersic si o cruce mica din palmier, alaturi de mancare (sapte tortillas foarte mici cate
una pentru fiecare an), seminte (sapte boabe de cafea) in fiecare colt al sicriului. In Tequilalm,
nasul este responsabil de imbracarea mortului, fiind numit xochitatatzin, ,tatal ales” sau ,tatal
frumos”, iar pentru femei, este numitd nasa xochinanatzin, (,,mama aleasa”) care asaza in sicriu un
batic, alaturi de celelalte elemente comune de ritual.

Moartea este cea care boteaza copilul omului foarte sarac pe care nimeni nu voia sa-l boteze
in povestea romaneasca , Moartea-nase” **’. Omul ii refuza atdt pe Dumnezeu, pentru ci a ficut
lumea nedreapta, cat si pe Sf.Nicolaec pentru ca se hraneste cu peste in timpul postului, singura pe
care o considerd dreaptd in lume si pentru care toti oamenii sunt egali fiind moartea, pe care o
intdlneste in cea de-a treia zi de drumetie, ,,un vlajgan mare si urat, fata paroasa, ochii negri
scanteietori, care te sfredeleau cu privirea crudd ca de fiara silbatica”''*®. Moartea este dascilul
omului sdrac, 1l invatd tainele descantecului, ale vrdjitoriei de a ghici soarta bolnavilor de a se
insanatosi sau de a pieri, precum intr-una din povestirile lui Bruno Traven, ,,Macario”, ecranizata in
Mexic, in regia Roberto Gavaldén, 1959. Filmul a avut o mare influenta, prin subiectul pe care il

reprezinta, povestea omului sarac ce primeste ca dar puterea de a vedea moartea. Neputincios n

salvarea copilului viceregelui, de teama condamnarii, Macario se ascunde in padurea unde urmeaza

1143 un bob de carbune, copal, lumanare sfintitd, apa sfintitd, chibrituri”. Informatie impartisita de Guadalupe Garcia

Valencia si Concepcion Perez Garcia, din San Mateo Guadalupe Ventura Garcia, San Mateo, 1 iunie 2013, traducerea
imi apartine.

114 Interviu cu Dofia Leventina, Tuxpanguillo, 4 august 2013.

145 Interviu cu Teodoro Carril Lopez, Xalapa, Veracruz, 11 octombrie 2012.

1148 Interviu cu Jordan Ixmatlahua, Tequila, 24 august 2012.

147 Moartea-nase. In: Omul de piatrd: basmele caldtoriilor in timp, 1976, pp. 137-144.

1148 jdem, p. 139.
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sa-i intdlneasca pe Dumnezeu si pe Diavol, ale caror sfaturi le respinge pe rand, ajungand la pestera
lumandrilor ce traduce credinta cd viata fiecarei fiinte corespunde flacarii unei lumanari, iar
stingerea acesteia este echivalentd mortii. Desi originea sa este europeana, ,,esa pelicula tuvo un
gran éxito porque hizo a la gente reflexionar sobre su muerte y todos preguntamos De que nivel
serd mi vela? Ya estara asi o estara mas grande?” '*°. In spatiul roménesc, o astfel de reprezentare
apare astfel: ,,.Se povesteste ca isi are sdlas in fundul pamantului, intr-o grota intunecoasa si rece, pe
al carui perete dinspre rasarit sunt agatate candele sau ghemuri de atd ce simbolizeaza vietile
oamenilor pe care fi paste, asemenea unui pastor-tutore, asemenea lui Dumnezeu”**°,

Desi nu existd un nas al crucii in spatiul romanesc, nasii de botez se ingrijesc de initierea
mortului necdsatorit in lumea de dincolo, prin aprinderea luméanarii, prin impodobirea bradului cu
naframa, sprijinind totodata material intregul proces al inmormantarii.

La inmormantare, cele mai obisnuite substitute postume ale sotului (sotiei) sunt bradul

:591151

.. - . o 1o o 991152
,arbore al vietii taiat (sacrificat), ,,sa aiba umbra pe lumea cealalta” °

in spatiul oltenesc si
transilvan, dupa un anumit ritual si impodobit ca la nunta; toiagul de ceara (,,stat”, ,,straja”, ,toiagul
sufletului, sa-1 aiba in calatorie”, ,,vartej” in spatiul transilvan, se aprindea in diferite momente ale
ritualului sau se taia in patru si se aseza in colturile sicriului*®® sau ,.se tipa (arunca) in groapa”, nu
se ageza'™>*), ciomagul dat de pomand, crucea sau stalpul funerar implantat la capatai”**>°. Toiagul
este numit si ,,Jumanarea cu care se incinge lisus Hristos” in satul Vaceni (jud. Teleorman, anexa
3.22.a.)%%.

Moartea este ,,umbletul fird urma”*’

, este drumul spre apus ,,Unde-i soarele ascuns”, este
traversarea marii mari, nenumite, cerand ajutorul bradului-cuib al soimilor, vidrei latratoare si
sarpelui pentru a purta sufletul spre cealalta lume, in cdmpul cu flori, unde se afla pomul roditor al

1158 unde e fantana cu

Sfantului Petru (sau cei ,,noua pomisori din sindrila” in care se agatau fructe
apa uitarii lumii daruitd de Maica Domnului - cea care trece numele sufletelor morti - sfarsind

calatoria la poarta raiului pentru a primi ,,ceasul de neinturnare” (bocetul banatean ,,Petrecerea

1149 acest film a avut un mare succes, pentru ci a determinat lumea sa reflecteze asupra propriei morti si si se intrebe

Ce marime o avea lumdnarea mea? O fi atdt sau o fi mai mare?”, Interviu cu Felix Béez-Jorge, 3 octombrie 2012,
Xalapa, traducerea imi apartine.

1150 Corina Bistriceanu Pantelimon, 2008, p. 29.

1151 Ernest Bernea, 2007, p. 112.

1152 1on Ghinoiu, ,,Jnmormantarea”. in: Sarbdtori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, p. 180.

1153 1on Ghinoiu, Lucian David, ,,inmormantarea”. in: Sarbatori si obiceiuri, vol.1l, Transilvania, 2003, pp. 174-175.
1154 idem, p. 178.

11%516n Ghinoiu, ,,inmormantarea”. In: Sarbarori si obiceiuri, vol.l: Oltenia, 2001, p. 137.

1156 Informatie impértasita de Leana Voicu, 6 ianuarie 2014, Viceni (jud. Teleorman).

11575 F|.Marian, 1995, pp. 185-186.

1138150 Ghinoiu, Lucian Vlad, “iInmormantarea”. In: Sarbdtori si obiceiuri, vol. IV, Moldova, 2004, p. 260.
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1159 % : A - < : <
. In spatiul romanesc, bradul crescut in gospodaria omului este aducator de moarte

mortului”)
,noi am avut un brad in curte si tata a murit tanar” (Letca Noud, jud. Teleorman)'*®®. Coroana de
brad se duce ca ofranda in prima zi de Craciun, la cimitir (anexa 3.37.J).

Tinerii necasatoriti sau nelumifi sunt mbracati In miri, iar hainele lor nu sunt innodate
pentru a nu lega persoanele dragi de destinul lor. Bradul se Tmpodobea de fete tinere, asemenea
bradului de nunta, cu fructe, ,.flori naturale cu varful in jos, atd de 1ana rosie si alba, prosop si

.o .. N o o .. L. . . 1161
basma sau batistd” sau flori din hartie creponati, beteald, mere, covrigi, oglinzi si stropit cu vin'*®,

- - N . w991162 . . N A . A
,,0 naframa, un colac si o lumina” 6 , precum si alte podoabe, fiind personalizat, in functie de varsta

tinerilor, ocupatia si preocuparile din timpul vietii ale celor decedati. Florile sunt predominant rosii,

. . e A R . 11
simbol al vietii folosit in context funerar, cu ,,aspect de sarbatoare, de usurare si frumusete” 83,

«991164 - o
371184 Niframa albi a

Tanarul se cunund, asadar cu o ,,nevastd de munte”, ,,nalta si bradoas
miresei este naframd neagrd a celui nuntit cu moartea, fiind purtatd pe umerii barbatilor sau la
intrarea dinspre strada a casei.

De ce bradul? La aceasta intrebare raspunde Plinius (Hist.nat.XVI, 10,18): ,,Picea montes
amat atque frigora, feralis arbor et funebri indicio ad fores posita” (,,Bradului i1 plac muntii si frigul,

1165

este arbore de moarte si se pune la poartd, ca semn de doliu”)" ", alaturi de chiparosi, folositi de

clasa avutd a Romei. Bradul este martorul, adus de departe de sat si ales cu grija si dragoste de

»1188 (asemenea florilor asezate in brad si a bradului cu

feciori, ,,Tot cu varfu-n vale, sa le fie de jale
varful indreptat spre pamant, reprezentare reflectata, de asemenea, in gestul scoaterii mortului din
casd cu picioarele Tnainte opusa iesirii copilului cu capul inainte din pantecul mamei si a iesirii
participantului la ceremonia temazcalului dinauntrul acestuia). Bradul este prezent in momentele de
liminalitate ale fiintei, el se lasa cu greu induplecat sa treaca sufletul mortului dintr-o lume 1in alta,
feciorii promitdndu-i un loc ales. Initierea mortului intr-un cantec ritualic din Banat cuprinde, ca in
celelalte, sfatul de a ocoli drumul din stanga (ce duce in Infern, asa cum apare reprezentat si in
pictura murala din bisericile romanesti) si de a fi atent la intersectia cailor, unde se afla ,,paltin
mare/ Cu frunza maruntd/ Cu umbra rotundd”, unde va gasi locul de odihna si cosciugul (,,pat

591167

incheiat/ Cu scanduri de brad/ Cu stulpezi de fag” "), pe Sfanta Maria (in alte cazuri Sf.Luni,

1159 g F|.Marian, 1995, pp. 279-282.

1180 Conversatie cu Gabriela Voicu, 11 ianuarie 2013, Bucuresti.

1161 1on Ghinoiu. Tnmormantarea. In: Sarbaitori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, pp. 184-185.
1162 5 Fl. Marian, 1995, p. 67.

163 Ernest Bernea, 2007, p. 45.

1164 Teodor T. Burada, 2006, p. 23.

1165 citat de S.FI.Marian, 1995, p. 75.

168 Ernest Bernea, 2007, p. 43.

187 Andrei Oisteanu, 1989, p. 133.
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Gheorghe lorgovan, Sf.Nicolae®®

); stropirea cu vin pentru ca sufletul mortului sa uite lumea alba,
lumea de aici. In general, intersectia drumurilor este un loc de prag, un loc al manifestirilor
ambivalente.

Pomul (mar, brad, gutui, prun) se pregateste in ziua in care mortul este inmormantat si se
lasa langa cruce sau era ars in Joia Mare, in Constanta™®. In Tara Vrancei, ritualul impodobirii
pomului are loc spre sfarsitul toamnei si este grija fiecarei familii, folosindu-se un prun (de obicei
soiul ,,vAnata romaneascd”) scos cu tot cu radacini pentru a fi plantat in curtea familiei care
pregateste parastasul, inconjurat de o lumanare-toiag si impodobit cu fructe, colaci (un tip special
fiind ,,closca cu pui”), linguri, galeti, ceaun si pirostrie, toate realizate din ceara de albine, o scara cu
patru trepte din aluat; pe o sairma sunt pregatite hainele ce vor fi Tmpartite, alaturi de cofe de care se
leaga colaci si fructe; traista cu mancare si bautura, un felinar (,,Jampa de vant”), servet cu lumanare
si banut**”°. In Mihalcea, se impodobeste un pom pentru nas si unul pentru preot ca ofranda adusa
mortului**™. Tn Gorjul de Nord, corepondentul pomului la inmormantare este toiagul, impodobit cu
flori, fructe, stiuleti de porumb, fuioare si canepa, ,daruit unei persoane de sexul si varsta
mortului”**"2,

Nunta postuma, asa cum transpare intr-un bocet din zona Nasaudului, este ,,far-de pom”,
este ,fard ceterasi/ si mirele-n sdlas”, unde moartea calatoreste ca o petitoare ,,Cu lampas si cu
lumind/ Rupand flori din radacina”''’®, Exista o identificare a mortii nenuntitului cu moartea
bradului, astfel ca tdierea ritualica a bradului este precedata de promisiunea de a fi asezat langa o
fantana sau ca sindrild la constructia unei case. Promisiunea desprinderii de locul obisnuit pentru a
functiona in alt spatiu pentru un scop ritual, pentru a contura si a completa povestea omului
transpare n mitul creatiei din balada populara Manastirea Argesului.

Mayasii organizeaza 0 veghe a umbrei (sufletului) mortului in timpul novenario si dupa un
an (cabo de afio), cand se asaza altarul, iar in fata acestuia pe jos, se pun frunze de to", ramuri de
muralla. Florile albe se insird pe fir de ata si se asaza pe podea in forma de cruce, reprezentand
umbra, substitutul mortului, iar ca ofranda, lumina lumanarilor si fumul de copal. intreaga noapte se
1174

vegheaza umbra mortului cu rugdciuni pentru ca ziua urmatoare sa fie dusa la cimitir

Mayasii din Quintana Roo asaza o cruce verde la capul mortului in cimitir, simbolizand

1168 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 289.

1189 1on Ghinoiu, Lucian David, Tnmormantarea. In: Sarbatori si obiceiuri, vol.V, Dobrogea, Muntenia, 2009, pp. 248-
249.

117910 Cherciu, 2007, pp. 32-38.

1171 Elena Niculita-Voronca, 2008, p. 286.

1172 Ernest Bernea, 2007, p. 99.

1173 g FI.Marian, 1995, p. 183.

1174 Catalina Rodriguez Lazcano, ,,Cuidando las animas de “nuestros muertos™”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina
Rodriguez Lazcano, 2008, pp. 94-95.
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copacul Ceiba, la umbra caruia sufletele gasesc odihna pe cealalta lume, haine, obiecte de
incaltdminte si alte instrumente pentru caldtorie, flori, copal si mancare. Rudele se adreseaza
mortului, pregatindu-1 pentru noul drum si rugandu-1 s nu se intoarci in casa unde a locuit.**".

Tn timpul priveghiului, Tn Posarica, rudele au interdictia de a atinge lucrurile pregitite pentru
ritualul de Tnmormantare, cu exceptia celor pe care rezandero sau nasii le ingaduie. Se rosteste o
rugiciune citre toate colturile casei pentru ca sufletul sd nu rimana in casa'*’®. In timpul veghei, usa
este mereu deschisd. Hainele ce insotesc mortul se Tmpaturesc si se asaza in loc de pernd la
cépétéi“”.

Priveghiul copiilor este diferit de cel al adultilor, nu se rostesc rugdciuni in Orizaba, ci au loc
jocuri, precum ,,La vibora”, ,,nos ponen a jugar y terminamos bien cansados”**®. Printre jocurile
copilariei cu semnificatie funerara din spatiul romanesc sunt jocul de-a Gaia (copiii se impart in
doud grupuri: Gaia si Closca, reprezentari ale vietii si ale mortii) si Baba Oarba, unul dintre
personajele ce reprezinta lumea de dincolo, a unei batrane nevazatoare ce incearcd sa prinda cate un
copil pentru a-1 duce pe taramul mortii**"°.

Ceremonialul de priveghi si de inmormantare a unui copil, specific zonei Oaxaca, transpare
n filmul ,,Animas Trujano” (regia Ismael Rodriguez, 1961), bazat pe romanul ,,La mayordomia” de
Rogelio Barriga Rivas. Sub privirile triste ale femeilor, barbatii asaza cosciugul langa trupul copilul,
dupa ce acesta a fost privegheat pe rogojind. Noaptea priveghiului este, mai degraba, o ,,petrecere”
in amintirea copilului. Parintii acestuia se apropie de centrul curtii si danseaza, existand credinta ca,

1180

daca un copil moare, se transforma in inger— -, ceea ce este un motiv de bucurie. Nici Tn satele

romanesti din Gorjul de Nord, priveghiul la moartea unui copil foarte mic este scurt ca durata,
pentru ca ,,dupi copilul mic nu jeleste omu asa de tare”™*®.

Maimuta, unul dintre personajele autorului mexican Mario Bellatin (Lectii pentru un iepure
mort), Ti povestea bunicului cum paracliserul primea din partea nasului de cruce o sticla de rachiu
pentru a anunta moartea copiilor morti prin sunetul clopotelor la biserica. ,,in groapa sapata chiar de

tatdl copilului, asezau trupusorul invelit intr-un fel de anteriu. Dupa aceea incepea dansul. La

momentul acesta al ceremoniei, harpistul trebuia sa cante ceva foarte insufletit. Primii care dansau

175 Arturo Gomez Martinez, ,,Hanal Pixan: la comida de los difuntos entre los mayas de Quintana Roo”. In: Lourdes
Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 168.

1178 Conversatie cu Zulma Amador, profesor in cadrul Centrului EcoDialogo de la Universidad Veracruzana si asistent
regie Tn Janitzio al filmului Animecha Kejtsitacua-Ofrenda para las &nimas, 1998), si un grup de femei din Chiltoyac,
Chiltoyac, 30 mai 2012.

"7 Interviu cu Cenaida Jimenez Flores, San Bartolo, Oaxaca, 1 iunie 2013

1178 he pun si ne jucim si termindm foarte obositi”, Rodrigo Ramirez Cruz, 23 august 2012, Orizaba, Veracruz.

1179100 Ghinoiu, 1999, p. 194.

1180 Efrain Cortez Ruiz, ,,Observaciones sobre el culto a los muertos en Cuilapan”, Oaxaca. In: Ceremonias de Dias de
Muertos: cuadernos de trabajo, 1975, p. 25.

1181 Ernest Bernea, 2007, p. 30.
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in jurul gropii erau de obicei nasii, urmati de restul adundrii. Nasii trebuiau sa inchine pahare dupa
pahare si s tind discursuri dupa discursuri in limba lor™**%,

Priveghiul vesel din spatiul romanesc a cunoscut o transformare, pornind de la jocurile cu
masti zoomorfe si antropomorfe si aprinderea focurilor mari in jurul carora aveau loc diferite
reprezentdari comice s$i erotice ce ,contrazic uzantele comportamentale, incalca regulile si
evidentiaza tocmai opusul conduitei firesti”**®®, la glumele si amintirile cu haz ale participantilor in
legatura cu raposatul, din ziua de azi. In spatiul mexican, priveghiul este mai mult o sarbatoare, in
cadrul careia se impart atat mancare, cat si tigari si cafea, iar la 2 noaptea, exista obiceiul in Xico, in
special, de a se oferi invitatilor enchiladas picante (tortillas cu branza si chile uscat) pentru a alunga
somnul, Tn timp ce ,.es un festin afuera”'®. Tot astfel, in Orizaba, barbatii se indeletnicesc, de
asemenea, cu jocul de carti, spun bancuri sau stau de vorba “se acerca mas a ser como una
fiesta 1%,

Crucea de var se lasa 20 de zile dupa inmormantare, cand se organizeaza o masa ritualica, in
Mitla (Oaxaca), ce se repetd la implinirea a 40 de zile, la sase luni si dupd un an''®®. Colacii si
painea ce se dau de pomana pentru sufletele mortilor, dupa ce sunt sfingite in biserica, se imprima cu
mesajul biruingei lui Hristos asupra mortii cu un pristolnic din lemn, in spatiul romanesc. Dupa ce
era primit sau cumparat, acesta se sfinfea prin asezarea sa in biserica timp de 40 de zile
(Dragomiresti Vale, jud. I1fov).

Unul dintre obiceiurile din Tequila pe care I-am regasit si in Romania este acela de a sparge
un vas de lut la scoaterea sicriului din casa. Mortul isi ia cu adevarat ramas bun iIn momentul in care
este scos din casa n care a locuit, iar sicriul este atins de trei ori de pragurile casei, acolo unde

copilul nou-nascut era spalat cu apa rece pentru a-i spori forta™®’.

Spargerea unui vas in cadrul ritualului funerar se practici si astizi''*®, reprezentand o
rupturd simbolica a mortului de intreaga existentd pe pamant si anularea oricaror forte negative pe
care le-ar fi putut acumula n clipa finala a existentei. De asemenea, aceasta este legatd de
reprezentarea mortii ca destramare a intregului, ca spargere a vasului, de unde si expresia ,,fractus
est ei ollus (i s-a spart oala)”**®.

De la infasurarea trupului in petate cu plante videcatoare si aromatice, se trece la ihgroparea

1182 \Mario Bellatin, 2009, p. 128.
1182 Gheorghe Enache, 2006, p. 241.
18 e o distractie afard”, Belinda Hernandez Garcia, Xico, Veracruz, 21 august 2012.
185,,se aseamana mai mult cu o petrecere”, Maria del Carmen Maldonado, Orizaba, 23 august 2012.
1188 Efrain Cortez Ruiz, “Rituales a los muertos y su relacion con el ciclo de cultivo del maiz entre los mixtecos y los
zapotecos”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 194.
187 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 71.
1188 Teodor T. Burada, 2006, p. 19.
1189\ ihai Barbulescu, 2009, p. 156.
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n sicriu (mikpetakali), ,,cutia de lemn” neavand nici o semnificatie ritualica pentru indigenii care au
recurs la sculptarea unei ferestre in capacul sicriului prin care sufletul poate iesi, asemenea ferestrei
sufletului din spatiul traditional romanesc. ,,Antes usaba petate de carrizo, antes lo ponia asi encima,
lo amaraban, pero ahora ocupa la caja. En la caja se ponen agua, tortillas, pues que come lo pone,
todo lo que ocupaba (...). Ya luego lo entierre y en cinco dias lo hace cantos, los hermanos
todos™*.

Cu o seara inainte de slujba de inmormantare la biserica (anexa 3.23.b.), in spatiul romanesc,
se pregatesc 40 de batiste legate cu 0 lumanare intr-un colt, ,,pomnetul”, pe care 1l aprind in timpul
slujbei: ,,se da ata alba pe batista alba, nu neagra, dar nu se innoada ata, o invarti si o rupi, nu se
taie, nu se innoada, sus se pune lumanarea, se prinde batista, tot asa cu ata alba. Banutul este intr-un
colf al batistei si in coltul de pe diagonala al banutului e luménarea si se da la oameni aprinsa. La
preoti se da prosop mare, frumos, dascalului, femeii de la lumanari, la masind se pune un prosop...
Seara, sunt cititi stalpii in cadrul slujbei religioase {inute de preot la casa mortului. Se fac doi colaci
mari, unul pentru pomana de trei zile, inmormantarea normala si unul pentru cel de noua zile, mare,
frumos, ca o paine rotunda si o forma facuta pe margine in forma de spic, o Impletitura, o cruce si
niste flori, floarea mare cu sase floricele mai micute....”“gl.

In Rio Blanco, in familiile de traditic mixtecd si nahuatl, batrana casei face si sune doud
clopote mari in doud momente importante din cadrul ritualului: la iesirea sicriului din casa si in a
noua zi, cand se inaltd crucea si se rostesc rugaciuni in spaniola si in nahuatl**2.

In traditia din Cotaxtla, sicriul se scoate pe partea stangd a casei si se indreaptd citre
colturile casei, ludndu-se Th mod simbolic ramas-bun de la cele patru directii cardinale, deoarece se
considera ca mortul apartine deja altei lumi, altui plan; sicriul este purtat pe umeri, inconjurandu-se
de patru ori casa, Thainte de a fi dus la cimitir si ingropat. Printre masurile de evitare a intoarcerii
sufletului in spatiul european, sunt mentionate realizarca unei gauri in peretele casei pentru
scoaterea mortului si astuparea ulterioara, trecerea peste o apa pentru a evita urmarirea sufletelor,
acestea neputand fnota™'*.

Analogia somn-moarte este o reprezentare a dualitatii in cadrul ritualului funerar. Cand se
intampla sa ,treacad mortul pe stradd”, toti cei ce dorm sunt trezifi, interdictia somnului este legata

de credinta ca mortul Ti poate lua cu el pe cei vii In lumea de dincolo. De asemenea, daca trupul

mortului se mentine cald in cele trei zile cat este privegheat, exista credinta ca va lua curand pe una

1190 Thainte, se folosea petate din rogoz, inainte il puneau asa, deasupra, il legau, dar acum folosesc sicriul. Apoi il

ingroapa si timp de cinci zile, 1i canta fratii lui toti”, Interviu cu Teodoro Carril Lopez, Xalapa, 11 octombrie 2012,
traducerea imi apartine.

1191 Interviu cu Mihaela Nitu, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.

1192 Dialog purtat cu Leonardo Velasquez Cruz, Rio Blanco, Veracruz, 24 august 2013.

1198 Marie Capdecomme, 2003, p. 39.
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dintre rudele sale pe taramul mortilor, iar daca ploua in ziua ingroparii, se crede ca sufletului i-a
parut rau ca s-a stins, ploaia — de altfel, fertilizatoare - fiind asociata lacrimilor acestuia (satul
Dragomiresti Vale, jud. Ilfov).

Tn drumul spre cimitir, cortegiul se opreste in locurile indrigite de raposat sau in locurile
importante ale comunitatii, o formad de infasurare a tuturor dorurilor sufletului, a tuturor locurilor
dupa care acesta ar tanji, realizand un sir de reculegeri, de obicei 12 sau 24, numite opriri, stari sau
popasuri sau evanghelii. In alte parti, la aceste opriri se fac alte tipuri de pomeni: colaci, ,,noud
gulere de camesa cusute frumos cu arnice si noua monede”, existand credinta ca sunt noua vami de
trecut'*®*. Tn Sierra Norte de Puebla, in drumul spre cimitir, se fac, de asemenea, opriri la intersectia
drumurilor, unde se asazd ofranda de copal si flori, se cere permisiunea pentru a trece; aceste

”1195. n urma

elemente de ritual marcheaza separarea intre etapele ceremoniei intitulate ,,cruzar el rié
cortegiului, in spatiul romanesc, se aruncad grau si bani, iar o persoana desemnata de grup imparte
vin celor iesifi la poarta. Banutii sunt adunati de copii, existand credinta ca pot vindeca durerile prin
asezarea lor 1n zonele corpului afectate de boala si de durere.

Dupa asezarea trupului in groapa, se arunca pamant, ,,dupa ce adormitul a fost bagat in
groapa (Biserica nu admite sd spund mortul, nu, adormitul. Biserica spune clar: nimeni nu a murit
incd), arunca acele maini de pamant, se pune pamantul ca o movilitd, are un rost, pentru ca in
momentul in care incep ploile, se lasd pamantul, o palma sau mai mult, i chemi pe cei care se ocupa
cu cimitirul, pun altd movilitd pand nu se mai lasd, se face incontinuuu readdugarea asta de
pamant™%,

Mormantul este urmatoarea casa, pamantul este cel care se hraneste cu trupul omului, asa
cum 1n Columbia, samanul kogi din Sierra Nevada alegea groapa unde urma sa fie ingropat mortul
si rostea: ,,Aici este satul Mortii, aici este casa ceremoniala a Mortii; aici este uterul. Voi deschide
casa; casa este Inchisd; eu o voi deschide”, dupa deschiderea casei, trupul infasurat in giulgiul cusut
de tatal sau este asezat in casa, adicd groapa care se inchide™®’. Sicriul este numit coparseu in zona
maramureseand, casa de brad sau luntre; este casa la care se mutd raposatul ,fard usi, fara
feresti”**®. Lemnul pretios din care este creat sicriul este cel de stejar, cu bogatd semnificatie
funerara. El este jertfit pentru odihna celui ce are sa renascd, asemenea semintei in pamant. Exista

un ,,bocet al copacului” atunci cand cei noud mesteri cu noud securi lovesc cu noud lovituri bradul

11945 F|.Marian, 1995, p. 190.

1195 traversarea raului”, Lourdes Baez. “Entre la memoria y el olvido. Representaciones de la muerte entre los nahuas
de la Sierra Norte de Puebla”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, pp. 74-75.

198 pterviu cu Nitu Mihaela, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.

1197 Mircea Eliade, 1992a, p. 10.

1198 Teodor T. Burada, 2006, p. 49.
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< < > TaA 1199
pentru a face o ,,casd cu noua feresti” (Barlea) .

Figurile de lut - specifice locului - insotesc mortul, inlocuind, cu timpul, ofranda vie. Cainele
pe care prehispanicii il sacrificau pentru a insoti stapanul este inlocuit astazi cu Xolocuintle, o
reprezentare in lut a acestuia. Lacadonii ce trdiesc la frontierea intre Mexic si Guatemala, aveau
obiceiul de a ageza cdini ,realizati din palmier”, in apropierea mortului in cele patru colturi ale
sicriului*®®.

In spatiul roméanesc, lupii si cainii erau considerati psihopompi, acestia din urma fiind
sacrificati §i Ingropati sub vatrd, ,,ocrotitori ai focului vetrei”’, credintd care a persistat pand in
secolul al I\V-lea d.Hr'*",

La cimitir, preotul tine o slujbd in fata gropii pentru dezlegarea oricarei legaturi a mortului
cu lumea de aici. Ideea de comuniune este reprezentata prin momentul in care se canta ,,Vesnica
lui/ei pomenire”, in timp ce familia mortului leagdna cosul cu coliva, iar ceilalti se strang in jurul ei
si isi asaza mana pe umarul celui din fata, realizindu-se o legatura umana intensa, dinspre pamant
spre cer, croind astfel drumul verticalitatii, al inaltarii sufletului la cer.

Capatul firului, aparitia pe lume, cand nou-nascutul isi afirmad legaturile cu lumea, este
momentul in care ursitoarele hotarasc si capatul celdlalt, al plecarii din lume. Dezlegarea legaturilor
este realizatd de o ruda a mortului ,,dar nu din neamul de gradul I - adica copiii sau sotul sau sotia
raposatului - dezleagd mainile si picioarele, i se pun sub picioare legaturile respective”mz.

La cimitir, imediat dupa inmormantare, se dau de pomana colaci si prosoape, darurile
sugerand podurile si puntile care se cladesc in ,,lumea de dincolo” pentru trecerea obstacolelor
(anexa 3.33), uneori acestea sunt panze pe care se pun colacii de-o parte si de alta de la poarta casei
mortului pana la cimitirul unde va fi ingropat, ,la toate incarniturile drumurilor”**®. Pomana
colacilor la cimitir se desfasura astfel: ,,S-au sfintit niste pachetele, 12 a avut sora mea, care se
impart la groapa, se sfinteste si o paine din-asta mare rotunda, un colac si o floare. Colacul se
imparte la oameni, se frAnge cu mana, nu ai voie s tai cu cutitul. Celalalt colac, face preotul o
slujba pana s-o duca la groapa, a facut pe aleea cimitirului, a sfintit acest colac pe care m-a pus pe
mine de data asta si-l impart la oameni, la cei care au venit la iTnmormantare”*?%,

Dualitatea este simbolic legata de unul dintre obiceiurile ce fac referire la servetul prezent in

ceremonialul de nunta de pe Valea Bistritei si pe care mirii 1l tineau in timpul slujbei pentru ca, la

1199 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 270

1200Felix Baez-Jorge, 1998, p. 160.

1201 1 iliana Trofin, ,,Fundamente spirituale geto-dacice in crestinismul roménesc. In: Adina Berciu-Drighicescu, Liliana
Trofin, Emil Tircomnicu, 2005, p. 13.

1202 |nterviu cu Mihaela Nitu, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.

12035 F|.Marian, 1995, p. 196.

1204 Interviu cu Nitu Mihaela, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.
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inmormantare, s fie Tmpartit in jumatate si asezat in sicriu pentru ca cei doi sa se regaseasca si
recunoasca in lumea de dincolo. (Silvia Ciubotaru, ,,Nunta in Moldova™). %

Gesturile ritualice separd lumile, contagiunea fiind periculoasad in cazul fiintelor care au o
anumita ,,deschidere”, cum ar fi persoanele ranite sau femeiele insarcinate carora li se interzicea sa
participe la priveghi. Intalnirea dintre femeia insarcinata si cortegiul funerar nu e de bun augur, mai
ales daca vede chipul mortului, intrucat — daca nu rosteste ,,Nu vad unul, ci vad doi” — copilul va
avea fata palida'®®.

Tn cadrul ceremoniei funerare din zona Posarica, Veracruz, frontiera intre cultura huasteca si
cea totonaca, exista un obicei al Imbratisarii, un gest apotropaic de aparare dupa intoarcerea de la un
priveghi, pentru eliberarea oricarei legaturi a viului cu mortul*??’.

Printre ritualurile apotropaice pentru cei vii, dupa inmormantare, participantii isi spald fata si
mainile®®®, existand, de asemenea, restrictia de a se spala timp de opt zile (Cruz Blanca), iar dupa
trecerea perioadei de doliu, exista o scalda ritualicd in rau (Huehuetla) sau intrau in temazcal
(Chintipan)**®. Pentru ca cei vii sd continue sa traiascd, exista un gest apotropaic de a aseza in
sicriul mortului cite o papusa pentru fiecare copil in viata'?'®. Vasul cu apa si bucitile de fier sub
sicriu atrageau duhul rau al mortului; in batista i se puneau ,,douazeci si una de monede metalice cu
care trebuia s plateascd cele 21 de vami ale vazduhului” (jud. Vrancea)'?*’. Intre lume si mort,
ramane doar ,,desmantelada el alma” al celui viu'?'?. Toate aceste indepartari, despartiri si rupturi
care se realizeaza in cadrul ritualului funerar se afld in dualitate cu invocarea sufletelor, chemarea
lor, reinnodarea legaturilor in momentele-cheie de ofranda, de-a lungul anului.

1213 'maestrul Grupului de dans prehispanic Ome

Dupa inmormantarea mamei Leticiei Bravo
Acatl, José Islas, a organizat o ceremonie-veghe de asezare a crucii de flori si de inaltare a
acesteia™?'*. Focul este aprins de sahumadoare in popoxcomitl pentru purificarea fiecarei incaperi si
a tuturor colturilor casei. Se asaza o panza — ce reprezinta cerul - iar in centrul acesteia o tartacuga
sau un vas mic in care se pun sarea $i o lumanare. Crucea cosmicd, cu laturi egale, din flori -

simbolizand trupul mortului - are o baza formata din var si pamant, iar in centru o lumanare, in

1205 Gheorghe Enache, 2006, p. 272.

1206 Marcel Olinescu, 2004, p. 156.

1207 Conversatie cu Zulma Amador, profesor in cadrul Centrului EcoDialogo, Chiltoyac, 30 mai 2012.

1208 Marisela Hernandez Montes, 2002, pp. 83-84.

1209 jdem, pp. 86-88.

1210 Teodor T. Burada, 2006, p. 17.

21100 Ghinoiu, 1999, p. 290.

1212 sufletul demantelat”, Jaime Sabines, ,,Algo sobre la muerte del mayor Sabines”, Antologia general de la poesia
mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, p. 589, traducerea imi apartine.

1213 |nterviu cu Leticia Bravo Reyes Reyes, profesor universitar la Centro EcoDialogo — Universidad Veracruzana,
Xalapa, 28 septembrie 2012.

1214 Interviu cu Mary Garcia, Xalapa, 28 septembrie 2012.
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jurul careia se realizeaza un cerc de flori. Asezarea florilor intrd in atributiile rudelor si este o
activitate ce se realizeaza pe perechi de catre doud sau patru femei, Insotitd permanent de un cantec,
de o rugdciune pentru drumul sufletului. La finalul celor noua zile, se infasoara panza si se asaza
intr-un vas de lut pentru fi dusa la cimitir ca ofranda sau intr-un loc drag mortului.

Ritualul funerar din cadrul traditiei conchere utilizeaza elemente specifice, precum cenusa ce
se foloseste pentru realizarea crucii, provenind din focul ce se aprinde in curtea casei sau cenusa
sahumadorului folosit in ceremonii. Crucea formata din cenusa este corpul mortului ce ,,se levanta
pero por partes, los brazos, la cabeza, los pies, se van levantando, porque la cruz viene siendo el

cuerpo del difunto™?*®

, »,la ceniza absorbe la esencia de la persona y la fija para conducirla por el
pasillo del mas alla” 1218 \/asul este ingropat, sugerand reintoarcera corpului in pamant. Se rostesc
rugaciunile insotite de cantece, intotdeauna in prezenta focului, pana in cea de-a noua zi, cand se
inalta crucea.

Tn cadrul ceremoniei funerare din cultura popoluca, ,todas las dias hacen un rezo, no es un

r1: ’ s 17 1217
rezo catblico, se reunen, tocan con el violin”

, In spiritul del convivio, si ,,y van poniendo un
grano de cacao en una pequefia jicara al dia. En ultimo dia, estos granos se muelen, se mezclan con
agua y se van a dar de beber un toco de eso a cada uno de los asistentes. Previamente, el dia 20
cuando se va ir, previamente escenificaban — creo que todavia lo deben hacer — la actividad
principal del muerto. Si era pescador, entonces teatralizaban, mira ya esta un pez, mira, atrapalo, lo
que hacia la persona. O una mujer que era costurera, una mujer se sentaba a coser como fuera ella u
otro que estaba sembrando. Después de eso, daba el agua de cacao y una y ‘ompa, una sahumadora,
una anciana, en donde estaba el lugar de la casa, donde se supone gque esa persona tenia enterada la
placenta o el cordén umbilical, comenzaba una danza como se fuera entrando la tierra. En ese

momento, todo lloraban.”***®. in Jalcomulco, in cadrul celor opt nopti de veghe din novenario, se

asaza o cruce de nisip si flori sau frunze de portocal pentru a forma corpul mortului iIn mod

1215 se ridicd dar pe parti, bratele, capul, picioarele, se ridica treptat, deparece crucea este corpul mortului”, Interviu cu

Maria del Carmen Maldonado, Orizaba, 23 august 2012, traducerea imi apartine.

1216 cenusa absoarbe esenta persoanei si o fixeazi pentru a o conduce pe culoarul lumii de dincolo”, Fabian Veldzquez
Cervera, http://www.sanacionycultura.com.mx/libros, consultat in data de 28 iunie 2013.

1217 %n toate zilele se rosteste o rugdciune, nu este o rugiciune catolicd, se reunesc, cantd la vioara”, Interviu cu Felix
Béez-Jorge, Instituto de Investigaciones Historico-Sociales, Universidad Veracruzana, Xalapa, Veracruz, 3 octombrie
2012, traducerea imi apartine.

1218,,51 incep sd pund cate un bob de cacao Intr-o tarticutd mica in fiecare zi. in ultima zi, aceste boabe se macina, se
amestecd cu apa si se da de baut cate un pic fiecaruia dintre participanti. In a 20-a zi, inainte de plecare, se Insceneazi —
cred cd se mai pastreaza si azi obiceiul — activitatea principald a mortului. Daca era pescar, atunci teatralizau, uite, aici e
un peste, uite, prinde-l, ceea ce ficea respectiva persoand. Sau daci o femeie a fost croitoreasi, o femeie se aseza s
coasd ca si cum ar fi ea; sau altul care insamanta. Dupa aceasta, se impartea agua de cacao si o y ‘ompa, 0 sahumatoare,
o batrana, unde se afla locul casei, unde se stie ca acea persoana isi Ingropase placenta sau cordonul ombilical, incepea
un dans ca si cum ar intra in pimant. in acel moment, toti plangeau”, Interviu cu Felix Baez-Jorge, Xalapa, Instituto de
Investigaciones Historico-Sociales, Universidad Veracruzana, 3 octombrie 2012, traducerea imi apartine.
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simbolic*?*°.

Tn San Pedro Soteapan din statul Veracruz*??°

, se sacrificd un pui pentru a-1 aseza langa mort
si a doua zi 1n sicriu, priveghiul fiind insotit de cantece si dans. Exista doua tipuri de ritual, la 20 de
zile si la 40 de zile, Bajada Chica si, respectiv, Bajada Grande. Prima are loc in 20-a zi de la
moartea persoanei, cand se pregitesc sapte boabe de cacao, care se prajesc §i se macind pentru a se
pregati ciocolata din care vor servi toti participantii. Dupa 40 de zile, Bajada Grande, se pregateste
mancarea, ,,caldo de pollo” si se sacrifica doi porci, pentru prepararea tamales infasurare in foi albe,
primele sapte (,,cabeza de tamal”, cap de tamal), fiind preparate doar cu sare si destinate celor care
se roaga pentru sufletul mortului, celor care canta si danseaza mortului, reprezentandu-i la miez de
noapte activitatea pe care o desfasura in viata de aici cel ce trecuse dincolo.

In satul Viceni, jud. Teleorman, la sase sdptimani se pregitesc cate 20 de colicei barbatesti
si femeiesti, precum si alti doi colaci mai mari, numiti capete (anexele 3.37.d, 3.37.e.). Exista
pomana lui Dumnezeu — un colac, o coliva, vasul cu mancare si cana cu vin, pomana pentru sufletul
mortului daruitd celui ce va primi hainele si pomana din timpul vietii (anexele 3.37.f, 3.37.g.).
Coliva, prin semnificatia profunda a mortii si invierii simbolizate de bobul de grau, este un element
esential prezent in ceremonial. Pregétirea colivei se face cu o seard 1nainte, este dusa la biserica in
dimineata parastasului in doua platouri, coliva de pomana si una de tarana (anexa 3.37.a.).

Vasele de pomana sunt vase de lut, ce poartd numele traditional de mosoaice. Exista
persoane care-si dau de pomana din timpul vietii, aga cum apare scris si pe una dintre crucile de la
Sapanta:

,,De moarte nu m-am temut
De toate mi-am pregatit

(..) (si de pomand mi-am dat la viduvi si orfani din sat)'®*'”

pentru ca acestia, dupa moartea
persoanei, s-o pomeneasca in amintire, sa n-o uite (Crucea Pop Stefan).

Parastasul se realizeaza dupa inmormantare la 20 si la 40 de zile si, ulterior, in fiecare an
pana la sapte. Parastasul este, totodata, ,,un colac mare si-l duci la biserica, ¢ rotund, il facem cu
cruce (...). Cand ii faceam acasa, ii faiceam acasa, acu nu se mai face acasa, luam de la brutarie, de la
Vaslui. La noi, se da fiecare cate batiste ai, lumanari, se da la fiecare om cate o batista cu lumanare.
Obiceiul depinde de sate. Prosoape se pun la masini, la podoabe, cele doud podoabe cu sfintii,

Mihail si Gavril, Constantin si Elena, Maica Domnului, Tisus Hristos pe cruce. Nu crucea mortulul,

e cea pe care 0 duce de-o pune la cap, la mormant, dar este crucea de-i pui un prosop pentru biserica

1219 |nterviu cu Tetra Gutiérrez Cueya, Jalcomulco, 29 septembrie 2012.

1220 jylio Cesar Martinez, La danza del muerto. In: Lourdes Aquino Rodriguez, Lourdes Beauregard Garcia, 2002, pp.
164-165.

1221 petry Ulian, 2005, p. 51.
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si unul pentru omul pe care o duce. Crucea e de la Biserica. Steagul se duce numai la veterani, nu la
oricine”#?,

In spatiul transilvan, se obisnuia si se dea pomani in cele trei zile ce urmau inmormantirii, a
treia zi se indlta ,,pomul cu turte la biserica” si a saptea se dezlega stalpul, la noua zile se dadea de
pomand rudelor, la 40 de zile se impartea tuturor, iar timp de sase sdptimani se tamadia
morméntullm, pomenirea facandu-se la trei, sase, noud luni, la un an pana la sapte ani, cand
sufletul trecea in randul mosilor, cand se dezgropa pentru a doua inmormantare.

in cadrul ceremoniei de indltare a crucii, In Rio Blanco, florile se asaza intr-un anumit
numar, 13 pentru barbat, 12 pentru femeie si 25 pentru casatorie, simbol al dualitatii*?*.

Tn Tequila, mancarea de pe altar se schimba de trei ori pe zi, pe durata unei luni, perioada in
care nu trebuie maturat locul, pentru ca aici se afla spiritul defunctului, precum si Tlazohtleotl,
doamna transformarii. In spatiul romanesc, din momentul in care a murit cineva, nu se mai matura
in casa, iar daca cineva din greseald matura, gunoiul nu se aruncd in momentul respectiv, ci se
strange si se scoate odata cu mortul. Pe perioada celor 20 de zile, gunoiul nu se indeparteaza pana in
zorii zilei dupa indeplinirea ritualului, cand se face curat in spatiul ceremonial, dansatorii

1225 jar participantii merg la rau

interpretand in final, dansul maturii, pentru a putea matura casa
pentru scalda apotropaica. In Xico, rudele merg la rau sa spele hainele mortului, paturile, si-si spele
parul si corpullm. In Gorjul de Nord, casa se miturd doar la sfarsitul ritualului ,.,cu o maturd de
pelin” pentru alungarea prezentei mortii (Lina Popescu, 42 de ani, Runcu, 1930)*??”. Daca se
matura, gunoiul nu se scoate din camera, este dus la sfarsit la mormantului mortului.

In cadrul celor opt nopti de veghe, rugiciuni si cantec in care se vegheaza mortul sub forma
unei cruci de var, de cenusa, de hartie neagra (Sierra Norte de Puebla), se asaza o hértie de culoare

1228

neagra deasupra careia se pune crucea de var~"°", apoi se acopera cu flori albe, doud platforme

patrate suprapuse cu nisip umed, pe platforma superioara asezandu-se ,,una cruz con polvo de cal,
carbon molido, ladrillo molido, aserrin, ceniza y escarcha o diamantina” (Cuilapan, Oaxaca) 1229 T

Jalcomulco, se asaza o cruce de nisip si flori sau frunze de portocal pentru a forma corpul mortului

12221nterviu cu Maria Elena, Albesti (jud.Vaslui), 25 octombrie 2013.

1223 |on Ghinoiu, Lucian David, Tnmormantarea. In: Sarbatori si obiceiuri, vol.lll, Transilvania, 2003, pp. 221-222.
1224 Dialog purtat cu Leonardo Velasquez Cruz, Rio Blanco, Veracruz, 24 august 2013.

1225 Julio Cesar Martinez, La danza del muerto. In: Lourdes Aquino Rodriguez; Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p.
166.

1226 Erancisco Xavier Vasquez, Xico Entrevistas en Xico, 21 august 2012.

1227 Ernest Bernea, 2007, p. 147.

1228 |nterviu cu Evelia Laurido Jimenez, San Bartolo, Cuenca de Papaloapan, Oaxaca.

1223 o cruce din praf de var, carbune pisat, carimida pisatd, rumegus, cenusa si brumi sau sclipici” Efrain Cortez Ruiz,
,,Observaciones sobre el culto a los muertos en Cuilapan, Oaxaca”. En: Ceremonias de Dias de Muertos: cuadernos de
trabajo, 1975, p. 27, traducerea imi apartine.
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n mod simbolic*?°.

Tn Jalcomulco, Tn timpul novenario, se aprind pe rand, cele noud lumaniri pentru cele noui
zile pe fiecare dintre cele noud niveluri ale altarului se asaza un vas cu o luméanare aprinsa si un vas
cu flori albe. Ceara lumanarilor si florile altarului se asaza intr-un colt al mormantului. Dupa
novenario, se repeta ritualul la o luna si jumétate, la un an si la trei ani.?**

In Cuetzala, altarul se ridica cu noui cutii de lemn sau trepte, niveluri si se acoperd cu o
panza alba. Fiecarei trepte 1i corespunde o imagine si multe flori, acestea reprezentand pasul
mortului spre lumea de dincolo, pentru a ajunge la Mero-Mero, la Prea-Tnaltul***. Patru lumandri se
asazi in cele patru colturi ale altarului si in colturile sicriului. In sicriu se asaza un vas mic de lut cu
gura stramta sau trestie care se umple de apa, se asaza hainele si o pernd din frunze de portocal.

Semanarea crucii in cimitir si pe varful dealului, desi pare o reprezentare crestina, are o
semnificatie ce porneste din prehispanitate ,,en la cumbre del cerro se venera a la deidad solar, en un
manantial, a los dioses de agua, en un pefiasco, al Duefio del Cerro”?, Indltarea crucii sau
asezarea acesteia 1n locul unde a fost privegheat corpul este datoria nasului sau a nasei crucii care
,recoge en un tenate la cal con que estaba pintada una cruz en el lugar en que estuvo colocado el
cuerpo de la finada'?%*,

In Tuxpanguillo, altarul se pastreazi o lund intreagd, cind se inaltd crucea de citre nasul de
cruce (padrino de cruz). Tn centrul mesei unde este asezat altarul, se asazi o cruce din palmier, iar i
cele patru colturi cate o lumanare si florile. Pe altar se pun flori, lumanari, iar dimineata, alaturi de
cafea si paine, se pun tortillas cu ochiuri prajite sau fierte, pentru ca aceastd mancare sa se consume
ulterior de rude sau de vecini.

Tn unele sate din Sierra de Zongolica, dupa inmormantare, hainele si rogojina se pastreazi
pentru 40 de zile si apoi se ingroapa, perioada in care se considerd ca sufletul raimane in aceasta
lume. 40 de zile se duc apele mortului dupa ziua inmormantarii, in spatiul romanesc. Una dintre
reprezentarile slobozirii apei este sugeratd prin vasele antropomorfe cu destinatie funerarad

(Potaissa) care se asezau pe mormant. Ele intruchipau bustul sau chipul unei femei si erau numite

»varsatoare”, dupd modelul cipriot, unele dintre vase fiind gaurite sau lipsite de partea inferioara

1230 |nterviu cu Tetra Gutiérrez Cueya, Jalcomulco, 29 septembrie 2012.

28 Interviu cu Cristina Parras, Jalcomulco, 30 de septiembre 2012.

1232 Cu cat are mai multe flori, cu atat mai bine, deoarece spun ci florile sunt un pas pentru a urca dincolo, pentru a
vorbi cu Dumnezeu, este un pas ce se face pentru a ajunge la Mero-Mero”, Interviiu cu Tetra Gutiérrez Cueya, 45 ani,
Jalcomulco, 29 septembrie 2012, traducerea imi apartine.

1233 »in varful dealului se venereaza divinitatea solard, intr-un izvor, divinitatile apei, intr-o stanca, Stapanul Dealului”,
»Nuevos simbolos, antiguas costumbre”, fisd descriptiva, Centro Cultural Santo Domingo, Oaxaca, 16 septembrie 2012,
traducerea imi apartine.

1234 strange intr-un cos varul, Cu care se vopsise o cruce, in locul unde a fost agezat corpul moartei”, Efrain Cortez Ruiz.
Observaciones sobre el culto a los muertos en Cuilapan, Oaxaca. En: Ceremonias de Dias de Muertos: cuadernos de
trabajo, INAH, Mexico, 1975, p. 27, traducerea imi apartine.
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e e o 9 oo A 1235
pentru a permite lichidului sa curga cu usurintd in pamant™=>.

In anumite zone din Oltenia, se obisnuia construirea sau ingrijirea unei fantani si ridicarea
unei cruci in popul acesteia, ca amintire si pentru ca mortul sd-si potoleasca setea. ,,lzvoarele”
trebuie slobozite de catre rude, ceremonial de pomenire ce avea loc la sase saptamani, ,,intr-0
covetea de dovleac se agezau in cruce patru lumanari aprinse, iar la mijlocul ei o ulcica din cele 44,
cu colac si coliva deasupra”, dandu-i-se drumul pe apa*®®.

Rudele mortului duc diminetile, micul dejun, unei batrane impreuna cu o galeata de apa timp

1237

de 40 de zile si dau de pomana colaci inmuiati in vin™". ,,Slobozirea izvorului” sau ,,slobozirea

apei” pentru sufletul mortului in Gorjul de Nord comporta structura unui adevirat ritual: ,,Intr-0
troaca facutd din coaja de dovleac a pus un colacel, cateva nuci si a lipit in cruce patru lumanari pe
marginea dovleacului si apoi i-a dat drumul pe apa repede a raului”*?®, In aceeasi perioada de timp
se asazd la fereastra o felie de paine si un pahar cu apd pentru hrana simbolicd a sufletului, in

1239

Moldova, se asaza si o naframa pentru ca sufletul sa-si stearga sudoarea ", iar in Oltenia un caier

de 14na pentru a se odihni si a asculta cele ce se petrec in casa in care a locuit***’. Pe geam sau pe

. P w . <1241 :
masa unde a fost agsezat mortul se presara faina, un colac si un pahar cu apa™"", pentru hrana si

setea sufletului ce se adasta pe langa casa unde a locuit timp de sase saptamani.
Ospatul vesel, in spatiul romanesc, este un obicei stravechi, consemnat de izvoarele de secol

1292 jar din secolul al XVIl-lea, dintre calatorii striini,

XVI, cum ar fi ,,Codicele voronetean
Niccolo Barsi descrie intreg ritualul funerar al priveghiului (timp de trei zile, rudele ,,nu fac altceva
decat sa dea de mancare saracilor si calatorilor, cantand mereu din instrumentele pomenite mai sus
in jurul ndsiliei sau sicriului celui mort™***; participantii la ilnmormantare fiind invitati la praznic.
Muzica insoteste cortegiul funerar in drumul spre cimitir. Fanfara era prezenta in noaptea
priveghiului, dar si pe ultimul drum, cand mortul era dus de acasa la biserica, ,,sa-1 mai racorim asa
cu cantatul” si pentru ci ,.e rusine, de exemplu, daci nu se pune fanfard sau muzica la mort™?*,

Muzica mai insoteste si azi procesiunea mortului la unele familii din spatiul romanesc. Elementele

128\ 1 Barbulescu, 2003, p. 276.

12% 1on Ghinoiu, Tnmormantarea. Tn: Sarbdtori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, lon Ghinoiu, 2001, pp. 212-213.

1237 Despre conmixtio, in ,,Sacramentarium Leonianum”, ,,amestecarea painii cu vin”, dupa care ,,sangele (= spirit) se
uneste cu trupul Domnului care se odihneste in mormant. Intr-o rasturnare semnificativa a actului originar al botezului,
unde corpul este cufundat in apa transformarii, in conmixtio, corpul (particula) este cufundat in vin, ca simbol al
spiritului, ceea ce corespunde glorificarii corpului”, C. G. Jung, 1997, p. 127.

1238 Ernest Bernea, 2007, p. 75.

12395 F|.Marian, 1995, p. 105.

1240 Ton Ghinoiu, “Inmormantarea”. in: Sarbdatori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, p. 152.

1241 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 264.

1242 Nicolae Cojocaru, vol. 1, 2008, p. 568.

1243 |Instrumentele la care face referire sunt ,,viori, cimpoaie, fluiere, tobe, 1auta cu trei coarde”, mentionate in descrierea
ceremoniei de nuntd, Caldtori straini despre Tarile Romdne, vol. V, 1973, p. 77.

1244 Brassy Bands, regizor Cornel Gheorghita, 2007, min. 35.
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1245 sunt relevante n ceea ce

ritualice funerare de origine africand ce se regasesc in Portul Veracruz
priveste insotirea mortului cu cantece vesele, sub forma unui carnaval, obiceiul priveghiului,
obiceiul de ,bailar el muerto” (,,a juca mortul”, obicei de origine africand), ,,alguien baila cargando
la caja y lo bailan”'?*.

Lumea de aici si lumea de dincolo era impartitd in doud cete — una de baieti si una de fete,
reprezentare ce apare n cantecele de priveghi Merioarele sau Lioara®*’.

In Cotaxtla, ritualul funerar combini elemente negroide si indigene, fiind sacrificat un porc
sau 0 vaca, iar mancarea ce se pregateste se imparte tuturor participatilor. Barbatii se intretin cu
jocul de carti, copiii se joaca, ,,no hay dolor en esa cultura, es mas de alegria”1248.

Pentru Yoltetezca, in ,,Veracruz, no existe la muerte, el Sefior de la Trascendencia esta
sonriendo (....) no hay dolor en nuestro pueblo, porque estamos acostumbrados que al morir
transcendemos y encontramos un Tlalocan, un paraiso”1249.

Pomana, la care sunt invitati toti participantii la inmormantare, consta intr-o masa mare, in

1'*° (anexa 3.37.i.). in afard de pregitirea acestei mese, rudele

fruntea careia este asezat preotu
impart farfurii cu mancare, dulciuri si o cand in care se pun putin vin si o lumanare pe care
participantii le iau acasd, obicei care se reia in toate zilele care sunt dedicate pomenirii mortilor
(mosii), simbetele mortilor si sarbatorile de peste an, dau de pomana fructele, legumele specifice
acelui anotimp, precum si mancarea ce se pregateste in momentul respectiv al anului. Un strop de
vin ¢ lasat sa cada pe pamant pentru a potoli setea celor morti, ofranda adusa pamantului.

Imediat dupa inmormantare, rudele trebuie sa dea de pomand toate hainele mortului,
obiectele personale, ca o recunoastere a disparitiei persoanei din sanul familiei. Hainele au
,particele de abur, prinse intre firele tesute”, avand puterea de a influenta sufletul omului*®*,

In Misantla, hainele mortului trebuie date de pomand, in caz contrar ,;no se procesa el duelo.
En el caso de mi mama, que fallecio hace un afio, hubo hermanos que decian yo quiero esto, quiero

el otro, pero toda su ropa lo regalamos, que le sirva a otras personas”?*,

12%% Interviu cu Leticia Bravo Reyes, Centro EcoDialogo, Xalapa, 28 septembrie 2012.

1248 cineva poarti sicriul si il joaca”, Interviu cu Leticia Bravo Reyes, Centro EcoDialogo, Xalapa, 28 septembrie 2012,
traducerea imi apartine.

1247 |on Ghinoiu, 1999, p. 293.

1248 hu e durere in cultura aceasta, este mai mult bucurie”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie
2012, traducerea mi apartine.

1249 %n Veracruz, nu existd moarte, Domnul Transcendentei surdde (...) nu exista durere in satul nostru, deoarece suntem
obignuiti ca, atunci cdnd murim, sa transcedem si sa intlnim un Tlalocan, un paradis”, Interviu cu maestrul Yoltetezca,
Ixhuatlancillo 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

120 nterviu cu Leana Voicu, Viceni, Teleorman, 25 decembrie 2013.

1251 Marcel Olinescu, 2004, p. 227

1252 nu se duce la bun sfirsit doliul. in cazul mamei mele, care a murit acum un an, au fost frati care au zis eu vreau
asta, eu vrea pe-ailalta, dar toatd imbracamintea am dat-o de pomana, si ajute alte persoane”. Interviu cu Irma Ramirez
y Alvarez, Misantla, Veracruz, 17 august 2013.
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La implinirea celor 40 de zile, la trei, la sase, la noud luni, la un an si la sapte ani se fac
pomeni. La sapte ani se reitereazd gestul de a da de pomand haine si incaltdminte, mortul este
deshumat pentru a i se face a doua inmormantare, cand osemintele se pun intr-un saculet si se asaza
la picioarele rudei cireia i se face inmorméntarea sau intr-un spatiu stramt'?>*, Cand mortul este
deshumat, la sapte ani sau cand este Ingropat altcineva in aceeasi groapa, in spatiul romanesc, cel
mai adesea, oasele sunt spalate cu vin si tinute o noapte in biserica'?®*, pentru ca a doua zi sa se
aseze ntr-un saculet de panza: ,La un an, iei un om si-1 imbraci din cap pana in picioare, pana si
lenjeria intima, tot, si se ia dupa cum e mortul, daca e barbat, un barbat, si sd fie cat de cat
aproximativ cum era mortul, mic, mai nalt, daca era femeie, o femeie o imbraci din cap pana in
picioare. La unele familii am auzit cd se mai pdstreazd din lucrurile mortului care se mai dau la un
an, adica sa fie si din cele vechi si din cele noi, eu am vazut ca si la nunti, in unele zone, exista
chestia asta, trebuie sd ai ceva vechi, ceva primit §i ceva nou: ceva vechi, sa zicem rochia de
mireasa a bunicii, ceva primit, vine sora ta si-ti da buchetul de mireasa, sau pantofii, si ceva nou,
voalul, ddm exemplu. Asa este si chestia asta, se pastreaza din vechile haine ale mortului ca sa dea
la un an”*?*®,

Pomenirea sufletului celui plecat poate continua in primii sapte ani si apoi din sapte in sapte
ani pana la 28 de ani. In cei patru ani ce urmeaza inmormantarii, sufletul poate influenta viata celor

1256 sau ,teocalli de los muertos” %7

vii. Din dialogul cu artezanele din Mitla , a reiesit faptul ca
ceremonia de inaltare a crucii are loc in fiecare an pana la sapte ani. Numarul sapte este important si
pentru ritualul funerar; sapte tortillas mici se agaza in traista mortului, pentru céldtoria in lumea de
dincolo. In spatiul roménesc, trebuie astfel date de pomana sapte randuri de haine in sapte ani si
pregatite sapte capete (colaci).

Tn ceea ce priveste a doua inmormantare, aceasta are loc dupa sapte ani, in ambele spatii
culturale. Ramasitele se ingroapa la picioarele urmatoarei persoane ce urmeaza a fi ingropata,
,sacamos, sepultamos, volvemos a sacar (...) desde mafiana hasta la tarde, hasta la noche”?*®,
Obiceiul de a spila oasele rudelor moarte de Ziua Mortilor, in zona maya Campeche, are radacini
prehispanice. Oasele se scot din mormant, se schimba sau se picteaza cutia, se coase o panza sau se
asaza una albd cu numele mortului si se invelesc intr-o panza alba, dar noua, curatd. Groparii scot

oasele si le asazd in traistute si apoi In cutii mici pentru a le ingropa. In spatiul romanesc, deseori

1253 5 Fl.Marian, 1995, p. 266
1254 Teodor T.Burada, 2006, p. 32.
125 Interviu cu Nitu Mihaela, Bucuresti, 28 noiembrie 2013.
125 |nterviu cu grupuri de femei artizane, Mitla, Oaxaca, 15 septembrie 2012.
1257 (Casa esentei mortilor”, traducerea imi apartine.
,,scoatem, ingropam, scoatem din nou (...) de dimineatd pana la pranz, pana in noapte”, Interviu cu José Luis
Romero, Xalapa, Veracruz, 2 iulie 2012, traducerea imi apartine.
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sacul din panza, Tn care se asaza oasele, este cusut si brodat de rudele mortului.

9.3. Vamile si cele noua niveluri ale lumii de dincolo

De Sf. Andrei, de Dréagaica sau de Sanziene, lumea de aici comunica cu lumea de dincolo
fara ,hotarul de apa”, fara ,,sorbul pamantului” ce ingreuna trecerea si fara cei trei paznici, vidra
latratoare, soimuletul si sarpele veninos. Vidra cu care sufletul se inrudeste ,,prinzandu-se sora” il
ajutd sa treaca apa de dincolo, purificandu-1 atat de fiorii mortii, cat si de dorul pentru lumea de aici,
numit metaforic ,,arsita” si ,,vama de foc” 2%,

De Sanziene, se culeg plantele vindecatoare si magice, se fac cercuri mari prin care oamenii
trec pentru a se vindeca de furia Rusaliilor sau cingatori pe care le poarta femeile pentru a le ocroti
de dureri**®. Existd un hotar al timpului ce poate fi stribatut cu ajutorul unor ciliuze, asa cum
raspantia, hotarul satului, este ,imblanzit”, printr-o fantana, punctul limitd care, transpus in
imagistica funerara, marcheaza trecerea in lumea mortilor. Raspantia este locul probelor unde ,,se
desfac drumurile”.’®! Sarbatoarea romand a Raspantiilor se desfasura pe timpul iernii, cand se
realizau papusi din 1ana — substitute ale oamenilor vii — care se asezau in copacii din raspantie (zona
incarcata de sacralitate) pentru amagirea spiritelor intunericului®?®.

Trecerea apei si trecerea deasupra sau prin focul lumii de dincolo se face cu ajutorul oii si al
pasarii/gainii date de pomana (oaia cu blana uda ce stinge focul, gasca, gaina sau cocosul ce alunga

1263

tenebrele noptii pentru a anunta lumina~="°), urmate de sorbul pamantului, marea infuriata pe care

sufletul o strabate cu ajutorul bradului. Dupa mare urmeaza puntea intunecati ,,ca 0 muchie de

cutit” pe care sufletul o trece ajutat fiind de gaina daruitd peste groapa si de lumina lumanarilor

126

aprinse pe pamant'?®, si numai dupi ce a trecut puntea, ajunge la raspantie, unde trebuie sa aleag

drumul bun spre Rai, situat intotdeauna spre dreapta sa, partea din stanga fiind considerata partea
sinistrului, straniului, strambului?®>.

La cea de-a 24 vama, dincolo de ,,poarta cerului”, de ,,apa aceea”, ,,vazduhul groaznic si
neinteles”, ,,scaunul lui Dumnezeu”, si ,,plecand de acolo”, vede ,piramizi care slobozeau raze
infricosate”, aici unde ,,curge izvorul cel fard de moarte, apa si bautura vietii, in locul unde este

. - . .o 551266
odihna cea adevarata, unde se odihnesc sfintii...” ",

1259 \Mihai Coman, 1996, p. 147.

1260 Cornelia Plesca. Sarbatori si credinte cu datd mobild. n: Sarbatori si obiceiuri: raspunsuri la chestionarele Atlasului
Etnografic Roman. vol.I: Oltenia, 2001, p. 281.

1261 Antoaneta Olteanu, 2009, p. 184.

1262 Marie Capdecomme, 2003, p. 40.

12635 F|.Marian, 1995, p. 192.

126 Ovidiu Papadima, 1995, p. 53.

1265 idem, 1995, pp. 53-54.

12665 F|.Marian, 1995, p. 123.
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Povestea timpului din basmul romanesc ,,Tara visului” descrie caldtoria feciorului Busuioc
din tara vietii In tara visului unde il indemna dorul sa ajunga, lumi despartite de apa uitarii. Dupa ce
isi ia ramas bun de la mama sa, care-1 boceste precum un mort, Busuioc bea din aceastd apa si se
indreapta spre lumea in care sdlasluia Zana Visului. Pe drumul sau, mama feciorului, ,,umbra ei de
fata”, il ajuta sa treaca vamile: vama durerii, vama dorului si vama dragostei, dincolo de care se afla
spatiul interzis, un hotar de apd a aducerii-aminte. Dupa scidldarea in aceastd apa, feciorul se
intoarce in Tara Vietii, stabilindu-se in lumea de aici*®®’.

Sufletul ce calatoreste in lumea de dincolo, in viziunea mexicana, strabate drumuri pline de

51268

pericole, pazite de serpi, strabate muntii, ,,I0S ocho paramos y ocho collados , vanturile reci de

1269

obisdian, raurile Chiconahuapan ", pentru a ajunge in locul mortii, al repaosului si al germinarii.

Otomies considera sufletele ca purtatoare de viata, ,,El Sefior de la Muerte (hmuntate) viene cada

1270

afio a fecundar a las mujeres”, oasele lor germinand sperma.™"" (anexa 3.2.0.)

Mortul-simanta asezat in trupul pamantului-mama pentru a germina este o credinta
straveche regasita in spatiul roméanesc'?".

Esenta divind a mortii in cultura zapoteca, de care apartine Mitla, este Pije Tao, in cultura
mayasa, Xibalba si in cultura nahuatl, Mictlan, fiecare Stapan al lumii de dincolo fiind reprezentat
insotit de dualitatea sa feminina.

El libro del Popol Vuh, los cddices sagrados, spectacol si discurs coregrafic realizat de
regizorul Gregorio Trejo, s-a dorit a fi recreare a mitului mayas prin intermediul dansului
contemporan. Spectacolul, initiat in afara pesterii, este un drum dinspre lumea vazuta spre pantecul
pesterii, calauza fiind Sofia, fetita care gaseste cartea din care apar personajele cosmogoniei maya,
despartind lumea de aici de lumea de dincolo si dezvaluindu-i portile de comunicare, intreaga
viziune fiind cladita pe ideea dualitatii. Sufletul calatoreste in cele patru Case ale lumii de dincolo
relationate cu cele patru elemente primordiale: casa pasarilor corespunzand zborului, deci aerului,
casa de Iut corespunde elementului solid si stabil, pamantul, urmate de casa focului transformator si
de casa apei.

Una dintre reprezentarile dualittii este cea a trecerii din lumea albd in lumea odihnei.
Descriind ,,Ritul de trecere”, spectacol coregrafic inspirat din folclorul roméanesc, reprezentat de
Gabriel Negry, Mircea Vulcanescu mediteazd pe marginea ceremonialului funerar, a reprezentarii

trecerii dintr-o lume in alta, ,,ingdnarea ancestrala dintre cel ce pleaca si constiinta celor ce raman”,

1267

Tara visului. In: Omul de piatrd. Basmele calatoriei in timp, 1976, pp. 130-136.
1268

,,Opt sesuri si opt coline”, traducerea Imi apartine.

29Eduard Matos Moctezuma, 1994, min.19.

1270 Stapanul Mortii (hmuntate) soseste in fiecare an pentru a fecunda femeile”, Jacques Galinier, 1990, p. 226,
traducerea imi apartine.

1271 Traian Herseni, 1977, p. 327.
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unde vrajitoarele care incearca sa farmece sufletul sa ramana in trup se situeaza in simetria vietii
fatd de bocitoarele care, alaturi de rudele mortului, ,,alunga definitiv duhul mortului in vamile de

991272

dincolo de mormant . Mortul este reprezentat in momentul despartirii sufletului de trup,

ridicandu-se ,,spre marea trecere”'?"

, pentru strabaterea vamilor lumii de dincolo.

Tn montajul-ritual ,,Viaje al Mictlan” ce a avut loc In Parque Bicentenario (2011) si in
Pestera Orquidea (2011 si 2012), grupul de dans prehispanic Ome-Acatl, a reprezentat viziunea
prehispanica a drumului spre lumea de dincolo cu cele noua niveluri, a formei de a cilatori-gandi-
reflecta asupra radacinilor culturii nahuatl in care treptele strabatute de suflet in mod metaforic sunt
etape ale desprinderii, separarii invelisului mortal de partea considerata imortala, oasele.

Fratii gemeni din Popol Vuh strabat lumea de dincolo, numitd Xibalba, coborand scarile
inclinate, traversand raul si alte obstacole pe care le infruna pentru a ajunge la raspantia a patru
drumuri, corespunzand celor patru directii cardinale, fiecare purtand cate o culoare: rosu, galben,
alb si negru, alegandu-1 pe cel din urmi. In Toate Casele - Casa Intunecati a cutremurelor, Casa
infrigurata, Casa tigrilor, Casa liliecilor si Casa cutitelor - pe care le au de infruntat sunt aceleasi
transformari pe care trupul le parcurge in transformarea sa pana la desprinderea cérnii de oase.

Montajul ritual ,,Viaje al Mictlan” a inceput deasupra pesterii cu purificarea locului si
cuvintele lui Mazatl, cdlauza Pesterii Orquidea, insotite de sunetele panhuehuetl. Sahumadoarele au
salutat cele patru directii, axa orizontalitatii - incepand cu estul, Tlauitztlanpa, continuand cu sudul,
locul apei, Huitztlanpa, cu vestul, directia cardinald a feminitatii, a ordinii, a femeilor ce au murit in
timpul travaliului, Cihuatlanpa si cu nordul, Mictlanpla, medicina sacra, locul stramosilor, al
semintelor, al transformarii prin intermediul repaosului, cea de-a cincea directie, centrul - a sasea si
a saptea directie, reprezentand axa verticalitatii (,,sus-jos”), Tloque-Nahuauqe, salutdnd cerul si
pamantul cu sunetele cochiliei si fumul copalului. Desi atribuit nordului, locul mortii este
pretutindeni, moartea se afla peste tot, in toate partile, in tot si in toate, este transformarea pe care o
aduce Xipe-Totec in fiecare etapa a vietii noastre, este locul semintelor ce se pregatesc pentru a
prinde viata, este locul transformarii trupului si al cédlatoriei sufletului, ce urca si transcende pana in
lumea de dincolo, unde se afla ,,la gran jicara celeste, alla arriba, donde esta la piel de jaguar, es la

591274

noche, las estrellas Moartea fiintei umand este aievea Insdmantdrii bobului de porumb

(tlayolli), pentru a se transforma in alta viata, pentru ca ,,aqui en esta tierra no nos entierra, nos

siembra en la Madre Tierra nuevamente” 2",

1272 Mircea Vulncinescu, 1996b, pp. 202-203.
23 dem, p. 205.
1274 marea albie celestd, acolo sus, unde se afla pielea jaguarului, noaptea, stelele”, Jos¢ Ascencio Islas Hernandez,
maestrul grupului Ome Acatl, 4 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.
7> in aceasti tard, nu ne ingroapi, ne seamand in Pamantul Mama inci o dati”, Interviu cu Carlos Texon, 10
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Ofranda este sahumata (anexa 3.32.e.) pentru a fi dusa in pantecele pamantului, acolo unde
are loc inmormantarea ritualica, unde este purtat mortul, invelit in rogojind, cu ierburile sacre si
obiectele de ofranda, cantandu-se ,,Vasija de barro” in ritmul tobei, panhuehuetl. Rogojina ce poarta
mortul ,,se amortajaba en cuclillas, lidndolo fuertemente con mantas y papeles™*?’®.

Quetzalcoatl este totodata simbol al mortii §i invierii, al luminii si al vantului, altfel spus un
simbol integrator, ,.en cofre y caja esconde a los hombres y los envuelve en ropas el Dador de la
Vida” **'" in mod ritualic, esentele divine se sacrific pentru a pune in miscare astrii: ,,S3 murim cu
totii s1 moartea noastra sa dea viata acestor astri”lm, Singurul insa care fuge de moarte este Xolotl,
cel care a dat nastere dublului in lumea actuala. ,,Envuelto el hombre por el torbellino del ciclo de
de la vida y de la muerte calentaba su rostro al Sol”*?7.

Invelit este si trupul diaconesei in fasii, stropit cu ulei sfintit si asezatd, in acest caz,
deasupra pamantului pentru a renaste: ,,Tot intr-un mormant/ Mai sus de pamdnt,/ Intr-un leganell
Verde, mititel/ Leagdn de matase/ Tot cu viata-n sase/ Sa se odihneascd/ Sa se pomeneasca” 1280,

Divinitatea asociatd unui anumit copac a luat locul, intr-o perioada arhaica, spiritului
copacului adorat, precum s-a intamplat Tn cazul bradului ce se naste si creste pentru ca la umbra lui

s 1281

sa se infatiseze fata gazdei colindate intr-un ,leagan verde de matase , simbol al nuntirii si al

vietii fara de moarte, in fata caruia ciobanii se spovedeaulzsz. Totodata, cultul bradetului a inlocuit,
in opinia lui Herseni, vechiul cult solar*?®.

Personajul ce interpreteaza rolul sufletului, in timpul reprezentarii calatoriei spre Mictlan,
poartd fasii de panza la maini si la picioare pentru a se proteja simbolic de trecerea printre cei doi
munti ce se lovesc intre ei, de lupta impotriva frigului, a vantului si a jaguarilor; simbolic, aceste
fasii se desprindeau pe masura ce parcugea nivelurile’®*. Aproape de centrul spatiului reprezentarii
a fost asezata crucea de cempoalxochitl si ofranda in cosurile impletite: porumb si flori galbene,
sugerand soarele, cdldura, viata. Rogojina este acoperitda cu cempoalxochitl — floarea mortilor -

menitd s arate drumul celor ce se indreapta spre Mictlan. Mama si sotia mortului, asezate de-0

octombrie 2012, Xalapa, traducerea mi apartine.

1276 se infasura in giulgiu, in pozitie ghemuitd, legandu-1 puternic cu pleduri si fasii”, Alfonso Caso, 2003, p. 82,
traducerea imi apartine.

1277 3i ascunde pe oameni in cutie si-i nveleste in vesminte Diruitorul Vietii” (Cantares mexicanos, traduccion de
Angel Ma. Garibay K), citat de Alfredo Lopez Austin, “Misterios de la vida y de la muerte”. In: Arqueologia mexicana.
La muerte, 1999, p. 10, traducerea imi apartine.

1278 Fray Bernardino de Sahagun, 1989, pp. 72-76.

1279 Tnfasurat in vartejul vietii si al mortii isi incélzea chipul in Soare”, Alfredo Lopez Austin, “La conception del
cuerpo en Mesoamerica. Elogio del cuerpo mesoamericano”. In: Artes de Mexico, numero 69, 2004, p. 39, traducerea
imi apartine.

1280 Andrei Oisteanu, 1989, p.138, sublinierea italicd apartine autorului.

1281 Trajan Herseni, 1977, pp. 182-183.

1282 jdem, p. 184.

1283 jdem, p. 226.

1284 Arturo Meza, 1999, p. 178.
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parte si de alta a traditionalului petate, rostesc pe rand cate un fragment din poemul prehispanic al
lui Nezahualcoyotl: ,,.S0lo venimos a dormir,/ S6lo venimos a sofiar:/ No es verdad, no es verdad/
que venimos a Vivir en la tierra./ Como hierba en cada primavera/ nos vamos conviertiendo:/ esta
reverdecido,/ echa sus brotes nuestro corazon./ algunas flores produce nuestro cuerpo/ y al final
queda marchito™?®. Cele doud femei cer permisiunea Doamnei Transformarii, Tlazolteot], pentru
ca trupul sa strabata cele noua lumi pana la Mictlan; ulterior, lui Tezcatlipoca, oglinda ce lumineaza
taramul mortilor. Instrumentele muzicale utilizate sunt de origine prehispanica: fluiere, teponiaxtli
(toba orizontald), instrumente de percutie: palo de lluvia (baston de ploaie), trompeta maya,
ayacaxtli, sonaja, cochilia, ocarina.

Sufletul traieste cu nostalgia salasului trupesc, dar odata desprins, ,,se trezeste” in calatorie,
pe drumul in spirald, iar muzica il urmeaza in rotirea sa, pana ce acesta cade, luminile se sting si
glasul unei femei se aude puternic: ,,Todos venimos de la Tierra/ y a ella volvemos,/ Como una gota
de agua/ fluyendo hacia la mar./ jSiempre para siempre... siempre!”*2%.

Asemenea drumului in spirald parcurs in timpul vietii si in calatoria spre lumea de dincolo:
,yo me lo imagino que la muerte es en espiral, como ADN, va en circulo, como el caracol, hasta
que llega el climax y pum! Cae! Yo llevo dentro de mi esto, poca gente lo sabe ni porque doy
vueltas, ni porque hago esto. Yo me sostengo en esto y si, lo siento, los invocaciones son necesarias
para que me impulse en este viaje al Mictlan”*?®'.

Sufletul se afla in primul nivel Itzcuintlan (anexa 3.32.f.), al traversarii raului Apanohuaya,
,,salen las aguas, lo lleva un perrito de color rojizo, porque el negro esta sucio y el blanco esta muy
limpio”**®, Aici, doua personaje, pazitoarele apei, simbolizeazi raul si puterea de transformare a
acestora, cantand: “El rio va fluyendo, fluyendo y creciendo/ EIl rio va fluyendo/ Hacia el mar”,
,,hacia Mictlan*?®°,

Urmatorul nivel este Tepetl Monamictla, locul unde dealurile se lovesc intre ele, mortul

pardseste treptat hainele sale, trecand de proba apei, altfel spus de fluidele ce parasesc corpul,

1285 Venim doar pentru a dormi,/ Venim doar pentru a visa,/ Nu este adevarat, nu este adevarat/ Ca venim si trdim pe

pamant./ Precum iarba in fiecare primavard/ Ne schimbam infatisarea: Intinereste,/ Incoltesc lastarii inimii noastre./
Sunt flori pe care corpul nostru le naste/ Si care, la final de drum, ncet, se ofilesc”, Tochiuhuitzin Coyolchiuhqui, “Solo
venimos a sofiar”. In: Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012,
traducerea imi apartine.

1288 Toti venim din pamant/ Si in el ne intoarcem,/ Precum stropul de apd/ Ce inoata in mare./ Mereu si mereu ....
mereu!”, Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012, traducerea imi apartine.

1287 | eu imi imaginez moartea in spirala, precum ADN-ul, merge in cerc, precum cochilia, pana la un apogeu si Pum!
Cade! Eu port Th mine asta, putini oameni stiu de ce ma rotesc, nici de ce fac asta. Eu ma bazez pe asta, si da, simt,
invocarile sunt necesare pentru a md impulsiona in célatoria spre Mictlan”, Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10
octombrie 2012, traducerea imi apartine.

1288 ies apele, il poartd un caine de culoare roscati, pentru ci negrul este murdar, iar albul este prea curat”, Interviu cu
Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012, traducerea imi apartine.

1289 Raul curge, curge si creste/ Raul curge/ Spre mare”, ,,spre Mictlan”, traducerea imi apartine.
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- - 1290
,,sigue rompiendo, la ropa se esta estallendo™ .

Apa care intrupeaza si cea care trezeste la viata, ,,apa vie” si ,,apa moartd”, sunt de gasit

1291

acolo unde ,,se bat muntii in capete”, fiind adusa in clipa de odihna a acestora™ ", asa cum sufletul

se strecoard, la acest nivel, in momentul despartirii dealurilor. Tn schimb, n lumea de aici, apa care
se afla 1n casa in momentul mortii cuiva era daruitd pamantului, fiind considerata ,,apa mortilor”, iar
pomana mortului e asezata pe ape pentru a fi dusi in ,,locul cuvenit, pe ,,apa simbetei” 2.

La al treilea nivel, Itztepetl, mortul ajunge la dealul cutitelor de obsidian, ce incep sa
sfartece din carnea sa, amintind de fragilitatea lucrurilor si a fiintei umane: ,,que es lo que siento?/
que es lo que pienso?/ esmeraldas, turquesas son tu greda y tu pluma/ con florida muerte a filo de
obsidiana/ con la muerte en la guerra”'?®®. Interogatiei legate de adevarul/ intemeierea/ radicina
omului pe pamant: ,,Yo me pregunto/ Es que en verdad tenemos raiz aqui en esta tierra?” % i se
raspunde: ,,No para siempre en la tierra/ Solo un poco aqui,/ Aunque sea de jade se quiebra,/
Aunque sea de oro se rompe,/ Aungue sea plumaje de quetzal se desgarra,/ No para siempre en la
tierra/ Solo un poco aqui”1295. Aceasta conceptie se regaseste i in satul romanesc, ,,Faci o haina si
sa trece, faci o casa si sa trece, toate sa trec si de faci o-mparatie (...) si lemnul a1 mai tare putrezeste
si feru rugineste si omu sa ofileste”, (Popescu Maria, 60 de ani, Runc-Gorj) 1296
Sufletul urca pana ajunge la urmatorul nivel, al patrulea, Cehuicayan e Itzehecayan

”1297) .

(,,despues viene el frio, era frio y mas frio se puso . ,para ti no habra sol, para ti no habra

muerte,/ para ti no habrd dolor, para ti no habra calor,/ ni sed, ni hambre, ni lluvia, ni aire, ni

591298

enfermedad, ni familia (fragment din ,,Juramento Yaqui”).

Trecerea dinspre taramul mortii spre taramul celor vii inseamna uneori un sacrificiu fizic din
partea calitorului intre lumi, cum este ,,Praslea cel voinic si merele de aur” (Petre Ispirescu)*?®,
el taie din propria carne pentru a hrani vulturul care realizeaza trecerea propriu-zisa.

Tn cel de-al cincilea nivel, Temiminaloyan (locul sagetilor, ,.y todavia hay mas, lo aniquilan

1290 »continud sa se destrame, hainele sale pocnesc”. Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012, traducerea

imi apartine.

1291 Tache Papahagi, 1979, p. 57.

1292 jdem, pp. 58-59.

1298 | Ce este ceea ce simt?/ Ce este ceea ce gandesc?/ Smalarde, turcoaze sunt lutul si pana ta,/ cu moartea frumoasa pe
marginea obsidianului, / cu moartea in razboi”. Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012, traducerea imi
apartine.

1294 ,Ma intreb/ Cu adevarat temelia noastra este in aceasta lume? ”, idem, traducerea imi apartine.

1295 Nu de-a pururi pe pimént,/ Doar o clipa aici,/ Chiar si jadul se sparge,/ Chiar si aurul se sfirama,/ Chiar si penajul
de quetzal se sfasie,/ Nu de-a pururi pe pamant,/ Doar o clipd, aici”, Nezahualcoyotl, ,,No para siempre en la tierra”.
idem, traducerea imi apartine.

129 Ernest Bernea, 1997, p. 144.

1297 apoi vine frigul, era frig si mai frig se ficu”. Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012, traducerea imi
a%)artine.

1298 Soare nu va fi pentru tine, moarte nu va fi, pentru tine durerea nu va exista, pentru tine nici caldura, nici setea, nici
foamea, nici ploaia, nici aerul, nici boala, nici familia”, idem, traducerea imi apartine.

1299 Tinerete fira batranete si viatd fard de moarte: basme populare romdnesti, 1961, pp. 246-261
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con los flechasos, pum, hueso se hace ), apar cele trei vandtoare, sagetatoarele, invocandu-si

protectorul, Xiuhtecuhtli, cdutand cu privirea pentru a trage cu arcul si a indeparta si ultimul strat de
carne al corpului. Forta acestei scene o dau ritmul miscarilor si muzica ce insoteste Dansul Focului.
Tn Teocuilcualoyan, sufletul are de infruntat doi jaguari ce vor si-i fure inima (,.el sede del

amor, de los sentimientos, del carifio y pac, adios, corazon!”**%*

51302

), nivelul in care sufletul infrunta ,.el
peligro de enredarse entre recuerdos . Este o vandtoare si un dans ritual de infruntare intre
jaguari si sufletul mortului. Fragmentul de jad ce se aseza in gura mortului in ritualul funerar era
destinat amagirii jaguarilor. Ulterior incinerarii, cenusa si jadul erau pastrate in vasul de lut si se
,,semanau” sub vatra sau in jurul casei, aducandu-se ofrande pana la implinirea a patru ani, obicei ce
regaseste si azi in cadrul novenario si ,indltarea crucii” (3.21.b. — 3.21.c.) pana la trei ani dupa
moarte, pentru ca mortul sd aiba ,,semanate” la capul mormantului patru cruci, in afara celei de la
fnmormantare.

Pancuecuetlacayan (,,después vienen las banderas (juguetonas) que son los abuelos,
después de tu corazon, ya es tu esencia la que queda viviendo, la llevan los padrinos, los nietos, tus

. . . 1
antecesores y que antes que murieron de ti y se manifiestan”**

) este locul florilor si al cantecelor,
casa spiritelor, a stindardelor intruchipate de patru femei imbracate in alb ce formeaza un cerc
pentru a dansa Malinalli, dansul ierbii ce-si scuturd simanta pentru a rasari din nou™*. Sufletul isi
vede rudele precum un Invelis luminos, traind nostalgia si bucuria reintalnirii fiintelor dragi care au
transcens Tnaintea sa.

Sunetul trompetei de origine mayasa anunta Itzmictlan Apochcalocan, locul unde sufletul
intalneste soparla Xochitonal care-1 ajuta sa urce spre Mictlan, ,.el lugar de la transformacion por
medio del reposo”1305. Mictlancihuat]l este cea care primeste sufletul pentru a-l incredinta lui
Mictlantecuhtli, cel ce-i daruieste lumina cu bratele deschise: ,,Al fin lo comprende mi corazon/

1308 jar sufletul se indreapta spre

Escucho un canto, contemplo una flor/ Ojala que no se marchiten
Mictlan, daruind lumina sa célauzitoare Stapanului lumii de dincolo, Mictlantecuhtli.

Vocea 1ii ureaza bun venit, icniutzin (,,venerabilului frate”): ,,Bienvenido, hermano! Has

1300 i incd mai e, il ataca cu sigetile mari, pum! se face oase!”, Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012,

traducerea imi apartine.

1301 silasul iubirii, al sentimentelor, al afectiunii si pac!, adio, inima!”, idem, traducerea imi apartine.

1302 bericolul de a rimane captiv amintirilor”, idem, traducerea imi apartine.

1303 dupa care sosesc stindardele (juciusele) care sunt stramosii, dupd inima ta, ceea ce riméne este esenta ta, pe care o
poarta nasii, nepotii, strimosii, cei ce au murit inaintea ta si s-au manifestat”. Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10
octombrie 2012, traducerea imi apartine.

1304 Semnul pe care il poartd Carlos Ollin, potrivit tonalama este malinalli, semn ce reproduce ciclul existentei si al
mortii; malinali este iarba ce se usuca si din propria moarte continua sa creasca reinverzind.

1305 locul transformirii prin intermediul repaosului”, interpretarea cea mai uzuali in cadrul traditiei actuale, traducerea
imi apartine.

1306 In sfarsit, intelege inima mea,/Ascult un cantec, contemplu o floare/ Micar de n-ar pieri!”, Nezahualcoyotl, “No
para siempre en la tierra”, Interviu cu Carlos Texon, Xalapa, 10 octombrie 2012, traducerea imi apartine.
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pasado la prueba. Has llegado al Mictlan. Ahora tu esencia se integra al cosmos, al Gran Ometeotl,

la Dualidad Creadora, la gran jicara celeste. Dejaste flores, dejaste cantos™ "’

, sdmanta-mostenire
pentru generatiile urmatoare ,,sera el ahuehuetle, muerte como la raiz de tu pueblo, el pueblo, el
pueblo de Anahuak, los hijos de maiz, los hijos del Sol’***. Lumea mortilor este reprezentata sub
forma unui schelet imens, cu bratele deschise care primeste lumina sufletului pentru a se pierde in
intunericul fara capat.

Cantecul de final ,,Xiquiyehua in xochitl” (,,Guarda esta flor”, ,Pastreaza aceastd floare™)
incheie montajul ritual, Tn timp ce publicul primeste florile, cempoalxochitl, ofranda insotitd de
sunetul scoicii.

TIntrebandu-1 pe Carlos Ollin, unul dintre participantii care I-au interpretat pe Mictlantecuhtli,
despre propria viziune asupra mortii, mi-a raspuns ca el interpreteazd moartea ,,desde donde estoy
parado, desde movimiento (...). La muerte es la dualidad, creo que esta alli, estd necesaria para

: 1
renacer, no puedo separar vida de la muerte” 309,

9.4. Pregatiri pentru vizita sufletelor. Zilele mortilor

Ora se schimba, clima se modifica. Frigul si ceata coboara odata cu sosirea sufletele mortilor
calauzite de florile si fructele galbene ce se vad, in aceastd perioada, la tot pasul. Apropierea dintre
lumea de dincolo si lumea de aici - subtierea trecerii sau ,,deschiderea cerurilor” cum 0 numea
Eliade - prilejuieste comunicarea, dar si trairea tensiunilor contradictorii, armonizarea lor in ritual,
ambele lumi intarindu-se si sporindu-se reciproc.

Intoarcerea pe pamant a sufletelor are loc in timpul recoltei, existand obiceiul, in ambele
spatii culturale, ca primele fructe sa fie oferite mortilor'*'°. Tn anumite locuri, era asteptata cu mult
timp Tnainte, precum Mixtla de Altamira, in opinia lui Manuel Orea Mendez si Adan Tlaxcaltecatl
Xochicale, pregatirea incepe cu trei luni Tnainte, toate lucrurile ce se folosesc pentru aceste zile
dedicate mortilor sunt cumparate sau realizate special pentru acest eveniment: lumandrile, hartia
intepatd, vasele, cosurile™™,

In spatiul mexican actual, in asteptarea sufletelor, se creeazi o carare cu petalele florii

mortilor, asemanatoare crizantemei din spatiul romanesc, o carare ce insoteste sufletul dinspre

1307 Binevenit fii, frate! Ai trecut proba! Ai ajuns in Mictlan. Acum, esenta ta va fi integrati in cosmos, Marele

Ometeotl, Dualitatea Creatoare, marea albie celestd. Ai lasat flori, ai lasat cantece”, traducerea imi apartine.

1308 va fi ahuehuetle, moartea ca izvor de viatd al neamului tu, neamul Anahuak, fiii porumbului, fiii Soarelui”,
traducerea Tmi apartine.

1309 din locul in care ma aflu in acest moment, din miscare (...). Moartea este dualitate, cred ca este aici, este necesara
pentru a renaste, nu pot separa existenta de moarte”, Interviu cu Carlos Andres Moreno, Xalapa, Veracruz, 22 octombrie
2012, traducerea imi apartine.

1310 Mario Navarrete Hernandez. Presentacién. In: Lourdes Beauregard Garcia, Lourdes Aquino Rodriguez, 2010, p. 13.
1311 Jesus J.Bonilla Palmeros, Altar de Coatepec. In: Lourdes Aquino Rodriguez, Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p.
75.
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strada spre casa ce addposteste altarul.

Tn traditia romaneasca, sunt numeroase momentele dedicate pomenirii mortilor, dar patru
dintre acestea marcheaza anotimpurile: Mosii de iarna ( anexele 3.36.a. — 3.36.b.), Mosii de toamna,
Mosii de primavara si Mosii de vara. Alaturi de Mosi, sunt simbetele mortilor, ziua de nastere, ziua
mortii si ziua de nume a mortului, inceputul postului si celebrarea marilor sarbatori (Nasterea
Domnului, Sfintele Sarbitori de Pasti), sarindarul (rugaciune celor 40 de zile pentru pomenirea
mortilor) nsotit de ofranda credinciosilor (nuca, grau, faind, zahar, pentru pregatirea colivei in
cadrul manastirii; ulei si vin pentru sfintire, precum si tamaie, carbuni, luméanari); Mucenicii, de
Ziua celor fard nume, pe 9 martie, cand se impart farfurii cu mucenici, colaci cu miere si nuca care
au forma cifrei 8, antropomorfa. Aceasta forma este regasitd pe iile romanesti, simbolizand ,,painea”
s1 este forma pdinii mortului ce se afld pe altarele tradifionale ale mortilor in Mexic.

Inainte si inceapi slujba de la biseric, In satul romanesc, femeile pregitesc cituia sau vasul
cu tamaie pentru a merge la cimitir. Focul il iau din vatra casei (foc vegheat) sau il aprind n curte
cu cocenii de la recolta anterioara de porumb. Jarul se asaza in recipientul de tamaiat si se mentine
aprins de acasd pand la cimitir. Satul intreg are miros de tdmaie, mir si flori proaspat taiate. La
mormant, se aprind lumanari, se saruta crucea mortului, i se asaza florile/crengile de brad/crengile
de salcie la cruce, se inconjoara de trei ori mormantul, timaindu-1 cu miscari circulare (anexa 3.35.).
Tamaia ce ramane 1n ibric se asaza la piciorul crucii.

Tn Tehuantepec se oferd o ofranda in acest sens, de multumire™*? dupa strangerea recoltelor,
nahuas din Alto Balsas (Guerrero) aduc pomeni mortilor in toate ocaziile speciale, de bucurie sau de
crizd, cand ,toda la comunidad se coordina para alimentar a los muertos de manera colectiva” **'3;
incepand cu luna octombrie cu primirea zilei de Sfantul Mihail in Ameyaltepec, cu fructe si legume
de sezon, care au fost recoltate, ce se asaza In mormant. Mortii se invoca cu voce tare, se numesc
Tonaltzatzilo, pentru ca sufletele acestora si ajute comunitatea®™*.

Obiceiul organizarii pomenii din timpul vietii este larg raspandit pe teritoriul romanesc,
Hritualul pomenii de viu” desfasurat joia sau simbata, in timpul toamnei, este insotit de o ,.atitudine
optimistda”, ,,comportare senind, lipsitd de nuante tragice”, in sudul Olteniei*®™. Primirea oaspetilor

si asezarea lor la masa au asemanari cu ritualul de nunta, principalii actori fiind un baiat si o fata,

copii din familia celui care face pomana, care primesc darurile cele mai importante, un colt creat ca

1312 Efrain Cortez Ruiz, “Rituales a los muertos y su relacion con el ciclo de cultivo del maiz entre los mixtecos y los

zapotecos”. In: Lourdes Baez Cubero, Catalina Rodriguez Lazcano, 2008, p. 198.
1313

=

»intreaga comunitate se organizeaza pentru a hrani mortii impreuna”, Catherine Good Eshelman, “La fenomenologia
de la muerte en la cultura mesoamericana: una perspectiva etnografica”, idem, p. 302.

1314 Catherine Good Eshelman, “La fenomenologia de la muerte en la cultura mesoamericana: una perspectiva
etnografica”, p. 302.

315 Yoana Armaisescu, Sanda Larionescu, ,,Ritualul pomenii de viu in zona de sud a Olteniei”. In: Studii si Cercetari,
1971, pp. 389-391.
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un dormitor cu cele necesare si masa de sarindar, colacii fard sot, banii, betisoarele de mar
impodobite cu dulciuri, nelipsind méncarurile preferate’®®. Aceastd conceptie transpare si in

vorbele mamei lui Nica, ,,Ori mi-or da feciorii dupa moarte de pomana, ori ba, mai bine sa-mi dau

. . . . e A e < 1317
eu cu mana mea. Ca oricum ar fi, tot is mai aproape dintii decat parintii. S-au vazut de acestea™"".

Tn Joia dinaintea Tnvierii, se aprind focurile mari ,ca si se incilzeascid umbrele mortilor
scumpi, cari obignuiau in acest timp sd se intoarca la vechile lor gospodarii. Mortii erau atunci

pentru popor ca niste tovarasi duiosi si invizibili. Cimitirul nu era exilat din sat ca azi, ci intre

. A . P A . - o A - «w99131
oameni, in curtea bisericii, care, in acest chip, cdpata o indoitd vraja” 318

Se aprind focurile mortilor ficute numai din lemne subtiri si uscate de alun®™®, care nu se

taie si nu sunt asezate pe pamant dupa ce au fost adunate*>?°. Crengile de alun erau folosite cu scop

apotropaic la intrarea caselor si cu rol vindecator, lemnul de alun era folosit de Célusari in dansul

lor si tot acesta folosea la ruperea ierbii fiarelor3?".

Focul din batatura este facut, in Teleorman, din bojii**?, iar in Oltenia, acestea sunt ,.aduse

de copii de pe deal (...). Se puneau scaune sd stea morfii pe langa foc si vase cu apa din care se

A e . ~ o A N . .o T o o ..99132
stropea in jurul focului”’, dandu-se de pomana in case, in biserica, la cimitir, ,,sa vind mortii” 823

Mormintele sunt ingrijite, udate, iar focurile se aprind, in unele zone precum Salcia, in colturile

1324

cimitirelor™", pentru a incalzi sufletele. Se aprind lumanari in colturile caselor dupa ce un membru

al familiei se stinge, scopul fiind de protectie a casei si de a-1 opri pe mort sa ia norocul cu sine in

1325 1n satul Santa Maria, se aprinde un foc in curtea bisericii pentru ca sufletele (,,los

”1326)

mormant

sa se incalzeasca. In Orizaba, sarbatoarea incepe pe 28 octombrie, cand se face
21327

muertitos
invitatia si se aprinde un foc mare ,,para que los difuntos vean la luz y bajen
In Dragomiresti-Vale (jud. Ilfov), dupa slujba de la biserica in Duminica Sfanta a Invierii, in

zori, oamenii se intorceau la caselor lor si luau Pagtele™®?

(painea sfintitd Tnmuiatd in vin si
binecuvantata de preot). Asezau un topor langa pragul usii de la intrarea in casa, spre rasarit, peste

care puneau iarba verde smulsa din radacini. Pe aceasta iarba, se urcau si, in ordinea varstei, treceau

1318 Thana Armigescu, Sanda Larionescu, ,,Ritualul pomenii de viu in zona de sud a Olteniei”. In: Studii si Cercetari,
1971, pp. 389-391, pp. 393 — 395.

B37on Creanga, 1970, p. 158.

B318\/asile Bancild, 1996, p. 60.

131976n Ghinoiu, “Inmormantarea”, in: Sarbdtori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, p. 173.

13205 F|.Marian, 1995, p. 246

1321 Antoaneta Olteanu, 1997, p. 126.

1322 Conversatie cu Gabriela Voicu, 15 decembrie 2012, Bucuresti.

1323 Cornelia Plesca, “Sarbitori si obiceiuri cu datia mobila”. in: Sarbatori si obiceiuri, vol.l, Oltenia, 2001, p. 309.

324Nicolae Panea, Mihai Fifor, 1998, p. 104.

1325 dem, p. 113.

26,,m0r§i§0rii”, Interviu cu Violeta Hernandez Contreras, Xalapa, 30 octombrie 2012, traducerea imi apartine.

.pentru ca mortii s vada lumina si sa coboare”, Interviu cu dofa Cecilia, Orizaba, 28 martie 2013.

1328 Obicei la care am asistat in decursul anilor, intre 1988-1994.
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toti membrii familiei, se inchinau si mancau painea Inmuiatd in vin. larba respectiva era asezata
ulterior pe stalpul portii de la intrarea in gospodarie.

V. Bancild vorbeste si de un pranz al taranilor deasupra mormintelor rudelor decedate, un
ospat alaturi de/cu lumea de dincolo. Printre credintele poporului roman exista aceea ca cei care
ciocnesc ouale rosii de Pasti se intalnesc si in lumea de apoi, iar cei care mureau in Vinerea Mare
erau considerati binecuvantati***. Oul reprezinta viata neinceputd, iar oul rosu este simbolul
dualitatii: carapacea rosie ca semn al invierii (amintind de ocru rosu si de culoarea sangelui) este
invelisul ce acoperd viata, carnea existentei. Semnele dualitdtii existentd-moarte sunt desenate si
pictate pe ouale de Paste.

La sférsitul lui octombrie si inceputul lui noiembrie, dupa ce au strabatut drumul lung
dinspre America de Nord, fluturii monah se intorc in Mexic, despre care se crede ca sunt sufletele
copiilor ce se intorc pe pdmant.

Potrivit unui mit nahuatl, zeitatile 1-au numit pe Teomihcatzin pentru a fi divinitatea mortii,
pentru ca lumea sd-si pomeneascd strdmosii in anumite luni ale anului, pentru a introduce
schimbarea in lume, viata pe pamant este o treapta, ,,es continua, va pasando por nueve escalones o
cielos y vuelve a la tierra a probar el maiz... los hombres solo andan de paso”1330. In cealaltd lume,
duc cu ei ofranda daruita de cei vii - purtand semnificativul numar noua al mortii si renasterii —,,Su
comida de maiz, nueve tortillas de siete variedades, atole de amaranto y su carne de guajolote.
Sobre una cafia de carrizo depositard nueve semillas de nueve variedades y se mantenga en su otra

51331

vida , nu lipsesc pilchichitzin, vasul de lut in forma de caine, si o tartacuta pentru a traversa raul,

iar pentru a infrunta obstacolele ,,un guajolotito para que vaya cantando”*%,

Sarbatorile si ceremoniile dedicate mortii si celor plecati spre odihnd purtau un nume diferit

in perioada prehispanica: ,toxcatl, miccailhuitontli, huey miccaihuitl, ochpaniztli, tepeilhuitl,

quecholli, tititl e izcalli”1333; exista, de asemenea, o Sarbatoare Mica si o Sarbatoare Mare a

Mortilor, dar absolut toate cele 18 veintenas (lunile calendarului prehispanic) reprezentau cate o

sarbatoare prin care moartea - asa cum este inteleasa de prehispanici ca schimbare si modificare de

5»1334

stare - era sarbatorita. Tlacaxipeualiztli este ,,El1 cambio en las personas , cand totul inverzeste,

1329 Vasile Bancila, 1996, p. 62.

1330 este continud, trece prin noud niveluri sau ceruri si revine pe pimant pentru a gusta porumbul...oamenii sunt doar
in trecere”, Arturo Gomez Martinez, La muerte y los deberes de los hombres: Mito nahuatl. In: Lourdes Aquino
Rodriguez; Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p. 129.

1331 méncarea preparatid din porumb, noui tortillas de diferite feluri, bdutura preparati din seminte de amarant si carne
de curcan. Deasupra unui rogoz, se asaza noud seminte de noud soiuri pentru a fi pastrate in noua sa viata”, idem, p.
131.

1332 \n curcanel care si-i cante”, idem, p. 131.

1333 Emilio Angel Lome, 2003, p. 15.

133 Tnnoirea fiintei”, Arturo Meza, 1999, p. 177.
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iar fiinta isi schimba, precum Xipe Totec (anexa 3.3.a.), vechea piele; Xipe fiind infatisat sub forma
unor dansatori care 1si pictau pielea in culoare verde, iar deasupra asezeau fasii de hartie ca simbol
al vechii piei care, in timpul dansului, se desprindeau®3®.

Tn spatiul romanesc, sirbatorile dedicate mortilor s-au perpetuat sub forma sarbatorilor
romane dedicate zeitei Demeter, ca zeitd a roadelor si a lumii subpamantene, si celei asociate
cultului mortilor, Rosalia®®*®. in cadrul acestei sarbatori, erau ridicate altare din piatrd, erau
comemorati mortii printr-un ospat la mormintele acestora, aveau loc libatii cu vin, existand credinta
ca sufletele mortilor revin pe pamant. Larentalia si Campitalia erau, de asemenea, sarbatori populare
dedicate mortilor, revenirii lor pe pamant, carora cei vii le aduceau ofrande, sacrificii si se purtau
magsti; nelipsind procesiunile ldsate prin testament, conditie a obtinerii mostenirii, asa cum arata
descoperirea de la Vadu™*’.

In prehispanitate, exista credinta ca sufletele ajung in lumea de dincolo Intr-un loc diferit, in
functie de felul in care au murit: femeile care mureau in timpul travaliului si razboinicii care
insoteau Soarele in drumul sau spre lumea de dincolo si intoarcerea in lumea de aici, ajungeau in
Casa Soarelui, Tonatiuhcan, apar reprezentate ca fluturi; inecatii in Tlalocan; in Chichihualcuauhco;
cei care au avut parte de-o moarte comuna, in Mictlan. Forta individului cu care se nastea era
intaritd In timpul ceremoniilor si ritualurilor, aceasta determina si forta suflului vietii creatoare a

destinului fieciruia.*>®

9.4.1. Pregatirea spatiului, pregatirea trupului casei

Ritualul de bun venit (,,La fiestecita de los muertos”) pentru primirea sufletelor se
realizeaza cu multd bucurie, cu cantece si dansuri, pentru sarbatorirea in colectivitate, in armonie.

Pregatirile pentru primirea sufletului incep, in unele zone, inca din septembrie, altele odata
cu sosirea sufletelor céinilor insotitori (in Xico, spre exemplu), prin ridicarea unui arc din rogoz,
decorat cu cempoalxochitl (semanata in iunie), cu moco de pavo (Acalypha, coada de pisica/ coada
de vulpe) si frunze de axocopa; asezarea drumului de petale de cempoalxochitl pentru calauzirea
sufletelor.

Pentru primirea sufletelor, in Tepentzintla, totul se reinnoieste: vasele de lut, hainele, iar

<133

casele se zugravesc in alb, se viruiesc trotuarele, copacii, iar crucile se picteaza'>*°, obicei regasit si

in spatiul roménesc, in preajma sarbatorilor de Paste. Este un alt timp al revenirii mortilor printre

1335 Arturo Meza, 1999, p. 178.

1336 A, Suceveanu, A. Radulescu, Viafa spirituald. Cregtinismul. In: Istoria romanilor, 2001b, p. 370.

1337 Nicolae Cojocaru, 2008, p. 193.

1338 Claudio Lomnitz, 2006, p. 154.

1339 Alicia Lujan Delgadillo, Festividad de Todos Santos en Tepetzintla, Veracruz. In: Lourdes Aquino Rodriguez,
Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p. 109.

225



cei vii. Albul are acelasi efect ca si galbenul florii mortilor, este lumina calauzitoare. Atunci cand
moare un om, Moartea sau Arhanghelul trebuie sa-i taie capul omului pentru a-i scoate sufletul,
astfel ca, in urma acestei lupte, existd credinta in spatiul romanesc ca peretii sunt inrositi de sange,

1340 constituindu-se intr-un ritual de

fiind necesara varuirea acestora imediat dupd inmormantare
purificare a casel.

Tn Mexic, traditia impune ca bitrina casei sau femeia cea mai in varsti si deschida
ceremonia sosirii sufletelor cu copal si rugaciuni®®**. Tn multe locuri, rudele merg initial la cimitir
pentru a cere sufletele mortilor sa accepte invitatia de a sosi la masa pregatita pentru ei, la
sarbatoarea asteptarii acestora.

Tn Tecolutla, Tabasco'®*?

, ceremonia se face sub coordonarea unei persoane desemnate de
comunitate, un mayordom, si dureaza intreaga lunda noiembrie. De Zilele Mortilor, ,,n0 se puede
trabajar, solo hay celebracion, tenemos que estar aqui con nuestros difuntos y si tu sales a trabajar
0 no te interesa esto, se dice que el alma de tu familiar esta penando porque no le pusiste nada (...)
es algo muy tradicional, porque todas las familias que viven aca lo toman muy en serio. Si vienen
Todos Santos y no hay dinero, pues buscan, la manera de conseguirlo para poder comprar sus
cosas” 3%,

Intre 30 octombrie si 2 noiembrie, in Chicontepec, se sarbatoreste Xantolo sau Ilhuititla,
,,sarbatoareca mare a mortilor”, precedata de un tianguis (mare targ prehispanic) de lumanari, flori,
obiecte de ritual utilizate de Ziua Mortilor; sarbatoarea tlamacahualistli, are loc pe 9 noiembrie;
ultima sarbatoare destinata mortilor avand loc pe 30 noiembrie, de Sfantul Andrei, cand se ridica
altarul si se organizeaza un dans***. Gazduirea sufletelor copiilor se numeste tlanamiquilistli, iar
ofranda constd in bautura traditionald din porumb, precum si patzcalli, o mancare ,hecho con
frijoles y ajonjoli”***°.

Pentru nahuas din Chicotepec, lumea este un univers in trepte, unde Mictlan are cinci trepte

Tlaketzaltla (sustindtorii sau pilonii pamantului), Cipactla (piedestalul acestor sustinatori),

Tlalhuitzoctla (viermii), Tzitzimitla (cei care provoaca sperietura) si Mihcapantli, unde locuiesc

13405 F|.Marian, 1995, p. 237.

1341 Altar de Coscomatepec de Bravo, Veracruz”. En: Lourdes Aquino Rodriguez; Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p.
67.

1342 Miguel Angel Rubio, 1995, Mexico, p.269

1343 | de Ziua Tuturor Sfintilor nu se poate lucra, se sarbatoreste, trebuie sa fim aici cu mortii nostri si dacd iesi la lucru
sau nu te intereseaza asta, se spune ca sufletul rudei te pedepseste pentru ca nu i-ai pus nimic (...) este foarte traditional,
deoarece toate rudele care sosesc aici iau In serios acest lucru. Daca vine Ziua Tuturor Sfintilor §i nu sunt bani, pai
gaseste o solutie, giseste 0 modalitate de a face rost pentru a cumpara toate cele necesare”, Interviu cu Joel Hernandez
Contreras, Jalcomulco, 29 de septiembre 2012, traducerea imi apartine.

134 Arturo Gomez Martinez, Region Norte. lhuititla o Xantolo: la comida de los difuntos en Chicontepec, Veracruz. In:
Lourdes Aquino Rodriguez, Lourdes Beauregard Garcia, 2002, pp. 98-105.

1345 eititd cu fasole si susan”, Johanna Broda, Catharine Good, Eshelman, Félix Baez-Jorge, 2004, p. 210.
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Mikistli si Tlacatecolotl Tlahueliloc, Domnul Mortilor (,,se encarga del funeral del Sol"3% i

591347

,hombre buho enfurecido Bufnita este simbolul fertilitatii, este totodatd imaginea

ST A < 1348
conducatorilor, inteleptilor in cealaltd lume™"".

9.4.2. Altarul mortii si traditia actuala

Altarul mortilor, numit si altarul vietii — legatura spornica dintre vii si morti - este 0
reprezentare a dualitatii. Altarului 1i este destinat locul cel mai vizibil si mai generos din casa si este
construit pe mai multe niveluri (trei, noua sau chiar treisprezece), fiecare cu semnificatia sa.
Elementele ce se asaza pe altar sunt painea mortului - (,,pan de muertos”, animas in Veracruz)
preparata in nenumarate moduri si avand diferite forme: antropomorfe, zoomorfe, fitomorfe, paini
in forma de cerc/ optul cu interiorul gol - sarea pentru intarirea oaselor, cempoalxochitl (floarea
traditionald nelipsita de pe altar, floarea mortilor, prin culoarea sa galbena, sugerand soarele, caldura
vietii si a renasterii, cea care-i calauzeste pe morti dinspre strada spre locul altarului, prin caminito
de petalos, ,.,drumul de petale”), tamaie sau copal ce arde in vasul special pentru arderea acesteia
(sahumador), focul si apa ca dualitate (apa pentru setea sufletelor ce se intorc de la un drum lung;
focul incélzeste oasele; sub forma simbolului atlachinoli sau agua quemada (,,apa arsa”) ca imagine
a dualitatii; lumanari, mancare gatita (,,se hacen tamales, atoles, la tradicion no se pierde, se pone
ofrenda, caballitos de barro, alli ponia la velita; se lo ponen platanos, de todo, de todo y la mesa se
adorna con arco de rama de tinaja, se cruzan las ramitas. Igual que hay mucha gente que no cree,

nosotros en la tradicion, no la podemos perder”***°; | otras comidas mas que ni se acuerda uno, pero

de que las comimos las comimos™***"; seminte, ardei iute; bauturi precum laptele si ciocolata calda
pentru cei mici sau alcoolice - tequila, mezcal, pulque pentru adulti; calaveras de azucar (,cranii
din zahar”) bogat ornate si pe care sunt scrise numele celor plecati, uneori si numele celor in viata,
figurine de miei, purcelusi, porumbei, palarii; miniaturi din lemn si hartie; papusi Catrina; fructe si
legume (dovleci, chayotes, guayabas), obiectele preferate; obiecte din lut tip jucarii cu roti, cutii cu
manivela, nelipsitul caine (itzcuintle) din lut ce insoteste sufletul mortului in lumea de dincolo;

fluiere in forma de cranii si alte instrumente muzicale, precum si tutun, in cazul in care sufletul

celui plecat a fumat in timpul vietii. Tutunul are un sens ceremonial in prehispanitate. Tutunul era

1346
1347

,,€ responsabil de inmormantarea Soarelui”, Félix Baez-Jorge, Arturo Martinez Gomez, 2002, p. 33.

,omul bufnitd furios”, idem, p. 27, traducerea imi apartine.

1348 Alessandro Lupo. Nahualismo y tonalismo. En: Arqueologia mexicana, vol.VI, no.35, enero-febrero, Mexico, DF,
1999, p. 19.

1349 se pregitesc tamales, atole, traditia nu se pierde, se pune ofranda, cai din lut, acolo se asazi lumanarica; se pun
banane, de toate, de toate, iar masa este impodobitd cu un arc din ramuri de tinaja, se incruciseaza ramurile. Dar e i
multd lume care nu crede, noi nu putem pierde traditia insa”, Delfino Istla Castafieda, Jalcomulco, 29 septembrie 2012,
traducerea imi apartine.

1350 alte feluri de méancare ci nici nu-si aminteste unul cate sunt, dar de méancat le mancam”, Interviu cu Delfino Istla
Castafieda, Jalcomulco, 29 septembrie 2012, traducerea Imi apartine.
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ars de catre azteci in onoarea lui Huitzilopochtli; fiind invelit in frunze de porumb si ars pentru
energia ploii in conceptia mayasilor. Hunahpu si Ixbalanque au reusit sa treaca proba impusa de
Stapanii din Xibalba de a aprinde tigérile si de a le Tnapoia a doua zi intacte, folosind pene de
guacamaya si licurici pentru a insela paznici pusi si-i urmareasca'®.

Ca pentru orice oaspete ce soseste de departe, in apropierea altarului, se asaza ,,un petate,
una almohada y una sabana, para que los muertos pueden descansar tras su llegada”
(Tlacolulan)™**?; dupa drumul lung, sufletul are nevoie s se ricoreascd, astfel se explici prezenta
prosopului si a sapunului. Se hraneste cu sarea asezata pe altar pentru a-si intari oasele, bea apa
pentru a-si potoli setea si se hraneste cu savoarea/aroma mancarurilor. Locul hainelor este pe altar,
pentru ca altfel ,,si pones el traje indigena en el suelo, es una basura™***,

In Casa de Cultura din Naolinco, structura altarului din 2012 a avut ca model piramida din

Quiahuiztlan — ,fue de las primeras que tenian nada méas una base'***”

- cu noud niveluri, noua
drumuri in calatoria spre Mictlan. Figura principala a partii superioare a altarului (supralumea) este
o femeie (cihuatl) ce simbolizeaza fertilitatea, purtand un brau de serpi trimitdnd la ideea dualitatii
prin innodarea acestora. Marele Mictlan se afla la baza altarului, unde sunt asezate cempoalxochitl,
unde sufletul ajunge cu ajutorul lui itzcuintli. Intre cele 13 lumi ceresti si cele 9 ale lumii de dincolo,
se afla lumea vizibila, pamanteasca, ,,el alimento del indio que es la representacion del maiz” > ce
trimite la mitul lui Quetzalcoatl ,,que baja en la parte del inframundo y se mete en una cueva a pedir
y dentro de esta peticion muy profunda, en la parte central de la cueva aparece el Sol, y le llama la
atencién como entra la luz y se queda viéndola y alla va el corddn de hormigas. Quetzalcoatl retoma
el mensaje de las energias y recoja las semillas de maiz para sembrar y aqui surge lo que es el
hombre de maiz”***°,

Exista un spirit al graului ce ,,Jocuieste in corpul plantei mama pana ce aceasta naste (face
samanta), se usuca si moare”, samanta fiind sacrificata in cadrul procesului de transformare in faina

. . n Ao e . o . . N o . 1357
si, ulterior, in aluatul painii, prin ,tdiere, zdrobire, pisare, ragnire, macinare” ',

1331 Enrique Margery Pefia, 2003, pp. 10-11.

1352 un petate, o pernd si un cearsaf pentru ca mortii s se poati odihni atunci cand ajung”, La llegada de los muertos
en Tlacolulan, Veracruz (estudio de los alumnos de la Facultad de Antropologia de la UV). In: Lourdes Aquino
Rodriguez, Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p. 79.

1358 Daci asezi costumul indigen pe jos, este considerat un gunoi.”. Dialog cu Maestrul Yoltetezca, Orizaba, 1
noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

1354 a fost printre primele care aveau doar o bazi”, Interviu cu Juan Lopez Velasco, Naolinco, 28 octombrie 2012,
traducerea imi apartine.

135 hrana indigenului, care este reprezentarea porumbului”, idem, traducerea imi apartine.

1356 ce coboari in partea infralumeasca si se adanceste Intr-o pesterda pentru a cere si in cadrul acestei cereri foarte
profunde, in partea centrala a pesterii apare Soarele si 1i atrage atentia cum intrd lumina si raméane un timp privind-o si
acolo vede caravana furnicilor. Quetzalcoatl reia mesajul esentelor si aduna semintele de porumb pentru a semana si de
aici se naste omul de porumb”, Interviu cu Juan Lopez Velasco, Naolinco, 28 octombrie 2012, traducerea imi apartine.
1357 |on Ghinoiu, 2013, p. 18.
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Pregatirile si ceremonia dedicatd Zilelor Mortilor (Dias de muertos) incep din septembrie
sau din octombrie, iar in alte zone ale Mexicului dureaza intreaga lund noiembrie, dar cel mai
adesea au loc intre 30 octombrie si 3 noiembrie. In prima zi, sunt asteptate sufletele copiilor, iar
prezenta lor este anuntata cu un sunet specific al clopotelor de la miezul zilei.

Pe altarul dedicat sufletelor copiilor, se asaza jucarii, mancarea special gatita pentru ei, toate
in cantitati mici pentru a le putea cara pe drumul de intoarcere. Pe 31 octombrie, Tn San Andres

. .. . 1
Mixtla, ,,adelantan los chiquititos, se encuentra uno con los seres chiquitos”'**®

cu farfurii, cosuri,
pahare mici ce se schimba pentru cei mari cu mai multe flori, cu mai multe petale, cu alte recipiente
si alte tipuri de mancaruri. La miez de noapte, se pregateste altarul pentru sosirea sufletelor
adultilor, pe care se asaza lumanari mai mari, mancare picanta, tamales si, dupa gusturile calatorului
ce soseste din lumea de dincolo, bautura si tigari dupa caz, unelte, haine. Rudele mortului se asaza
la masa, iau cina impreuna si vorbesc cu voce tare, povestind tot ce s-a petrecut important in viata
lor in decursul unui an. Se sahuma intreaga locuinta, ,,cuando hace uno un encuentro se viene uno
junto a la cruz, alli los llama uno a los difuntos, los nombra uno para que entren en la casa y pide

; 1
uno lo que uno quiera”***

, se stropeste cu apa sfintita si se roaga. Se servesc cafea, elotlaxcales,
totopos, paine, se fierb chayotes, porumb fiert.

Tn Chiltoyac, arcul din carrizo (,,rogoz”) se impodobeste cu ramura de tinaja sau tepejilote si
cempoalxochitl, pe 31 octombrie, cand sufletele copiilor sunt invitate sa viziteze altarele special
pregatite pentru ei ,,hasta le digo Pasenle! Pasenle! Porque a las 12 tocan las campanas que ya
Ilegan los nifios, luego digo a mi mama jAy, ya llegan los nifios! Y tu sales y haces el caminito con
flor de cempastichil y a mi me encanta que huele a incienso”*®°. Copiii casei asaza jucariile pentru
ca sufletele celor mici care ii viziteaza sa se poata juca. Mancarea pentru sufletele adultilor se
schimba, totul trebuie sa fie cald si proaspat.

Populatia Teenek practica dansul negrisorilor (danza de los negritos), folosind masti albe si
negre ce reprezinta existenta si moartea, confundandu-se cu usurinta cu dansul batranilor (danza de
los viejitos), unde personajele intruchipeaza fertilitatea (femeia insarcinatd) si moartea (ingerul
mortii) .

Sufletul primeste ofranda pentru a o duce in lumea de dincolo, reprezentare redatd prin

1358,,vin cei mici, se intdlneste unul cu fiintele mici”, Interviu cu Teresa Xalamihua, San Andres Mixtla, Veracruz, 2

noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

1359 Cénd organizeazi unul o intalnire, se apropie de cruce, acolo isi invoca mortii, 1i numeste pentru a intra in casa si
cere ceea ce fiecare doreste”, Interviu cu Teresa Xalamihua, San Andres Mixtla, Veracruz, 2 noiembrie 2012, traducerea
imi apartine.

1380 le si spun Poftiti! Pofiifi! Pentru ci la 12.00, se trag clopotele pentru cei mici, apoi spun mamei Ah, au sosit copiii!
si tu iesi afard si faci drumul cu cempoalxochitl si mie imi place cum miroase a tdmaéie!”, Interviu cu Carrina Rosas
Alarcon, Chiltoyac, Veracruz, 30 mai 2012, traducerea imi apartine.

1361 Anath Ariel de Vidas, 2003, p. 446.
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Lapida 8 (San Lazaro, Etla, 200-900 d.C., Centro Cultural Santo Domingo), unde este infatisat un
batran vorbind si purtand traista sa de copal. Bastonul din trestie de zahar se asaza langa altar pentru
ca sufletul ce se Intoarce in lumea de dincolo sa-si duca desaga, in legdtura pregatita pentru
drum™°2,

Altarul, Tn San Andres Mixtla, se asaza pe 31 octombric si se strange pe 10 noiembrie.
Numarul sapte are mare importantd in ofranda mancarii, asezandu-se sapte elemente din fiecare tip
de ofranda®®®. Altarul este colorat in alb, violet si negru si are unul, trei sau noud niveluri,
fotografia mortului caruia i este inchinat altarul, imaginea unui sfant sau unei fecioare, de obicei
Virgen de Guadalupe sau Virgen del Carmen, obiecte din ceramica de origine prehispanica sau
actuala, specifice locului, mancaruri gatite, fructe, seminte, dulciuri, obiecte ce au aparfinut
mortului ce reflectd ocupatia sa, preferintele sale si, dupa caz, alcool si tigari. in Tatatila, clopotele

N o .. . . . . A o . N 1364
nu inceteaza replicile din prima noapte de noiembrie pana a doua zi pe inserat 3

(obicei care s-a
pierdut in alte parti din Veracruz). Sunetul clopotului, lumina florilor i fumul copalului sunt
elemente-punte de invocare in ceremonia sosirii sufletelor, de stabilire a legaturii si a implinirii
acestei reprezentari a dualitatii vietii: existenta si moarte, lumea vazuta si cea nevazuta.

Existd o serie de interdictii ce tin de zona superstitiei in intdlnirea dintre cele doud lumi,
,cuando empieza el 31 de octubre la Fiesta de Todos Santos, nos prohibian cruzar el paso donde
ellos hacen el encuentro. Si esto es el camino de pétalos de flor de muerto no debe uno de pasar por
donde esta la sefial de la flor. En la puerta, el 31 de octubre, 1 y 2 de noviembre, se dice que ellos
estan afuera y alrededor de la casa, por dentro, por esto, desocupa uno el lugar. Y entran los que van
a sahumar, los que van a poner la ofrenda”*®.

Mancarea ce se pregateste pentru altar este ofranda adusa sufletelor calatoare, iar alaturi, se
pregateste masa rudelor, ,.entonces ellos hacen el simulacro que estan cenando con toda la

familia”**®®, inaltd rugdciuni pana la miezul noptii. Citeva rude raman pentru a veghea ,.a fuerza

591367

tiene que quedar uno, el que cuida las luces, se van turnando se aprind lumanarile intr-un tarro,

1362 Interviu cu Guadalupe Garcia Valencia, Concepcion Perez Garcia, San Mateo Yetla, Oaxaca, 31 mai 2013,
traducerea imi apartine.

1363 Manuel Orea Mendez, Adan Tlaxcaltecatl Xochicale, Altar de Mixtla de Altamirano. In: Lourdes Aquino Rodriguez,
Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p. 60.

1364 4 Ayuntamiento Constitucional de Las Vigas, Fiesta de Todos Santos en Las Vigas. In: Lourdes Aquino Rodriguez,
Lourdes Beauregard Garcia, 2002, p. 78.

1365 Cand incepe 31 octombrie de Sarbitoarea Tuturor Sfintilor, ne interzic si trecem pe acolo unde ei se intilnesc.
Daca acesta este drumul petalelor de flori, nu trebuie sd se treaca pe acolo unde este asezat semnul florii. La poarta,
intre 31 octombrie si 2 noiembrie, se spune ca ei sunt afara, in jurul casei, induntru, de aceea, se elibereaza locul. si intra
cei care vor sahuma, cei care aduc ofranda”, Interviu cu Teresa Xalamihua, San Andres Mixtla, Veracruz, 2 noiembrie
2012, traducerea 1mi apartine.

1366 atunci ei zic cd iau cina impreund cu intreaga familie”, Interviu cu Violeta Hernandez Contreras, Xalapa, 30
octombrie 2012, traducerea imi apartine.

1367 in mod obligatoriu trebuie si rimana unul, cel care se ingrijeste de lumini, fac cu schimbul”, idem, traducerea imi
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un trunchi de babanier in care se asaza 12 lumanari galbene in fata altarului. ,,Todos se van a

»13% Tn Misantla, zilele mortilor se incheie cu vizita

descansar, entonces el dnima sola pasa
sufletului singuratic (anima sola), ce nu are familie si pe care nimeni nu-1 poate hrani cu lumina.
Cele doua axe ale altarului - verticala si orizontala — se asaza ca dualitate, parte masculina si partea
feminina, cerul si pamantul, se leaga cu lirio de agua si se impodobeste cu flori galbene si violet.
Altarul vietii este viu colorat, se asaza ofrandele din flori, lumanari, fructe, mancarea preferata a
mortului, nelipsitele tamales, mole, bauturi preparate din porumb (Champurau), ciocolata, precum si
alcool (tequila, bere). Tn fata altarului se face o cruce din florile mortului, precum si un drum
dinspre poarta spre altar. ,,Parece mentira, pero si uno pone la ofrenda hoy y el otro dia va a tratar de
recojer las cosas y quiere comer, ya no sabe igual. Todo el aroma se fue, todo, ya no tiene sabor. Se
supone que ellos vienen y se lo llevat®®°,

In padurea din Mendoza, se gasesc 700 ahuehuetes, in jurul raului. Tn acest loc au avut loc
numeroase evenimente ritualice dedicate sosirii sufletelor. Ahuehuetl este copacul al carui trunchi
poate fi inconjurat de zeci de oameni, copacul din care se fac tobele de rit prehispanic, inima sa vie
continuand sa traiasca prin ritmul dansurilor prehispanice.

Dupa vizita sufletului singuratic, se ridica altarul, sufletele aflandu-se in calatoria spre lumea

odihnei, carora gazda lumii de aici nu uitd sa le mulfumeasca pentru insotire, binecuvantare si

protectie.

9.4.3. Ceremoniile inchinate sufletelor

Tn noaptea de 31 octombrie, este initiati 0 ceremonie de origine prehispanici, veghe a
sufletelor ce este precedata de o pregatire a spatiului (impodobirii intrarilor cu arcuri de frunze de
axocopa si florile specifice cempohoalxochitl), pregitirea mancarurilor (dintre care tamal-ul**", al
carui aluat sugereaza trupul uman, invelit in frunza de porumb sau de palmier, precum giulgiul),
aducerea ofrandei (dintre care nelipsitul porumb, sase stiuleti de porumb tanar). Motivul pentru
care nu se pot aseza sapte stiuleti este legat de faptul ca acesta este numarul divinitatii si al
mortului: ,,por los indigenas, no puedes llegar a una casa y dar siete, porque le pronosticas la
muerte. Si tu vas a una casa y le das siete panes o siete tortillas lo que estas pronosticando es la

muerte, porque para ellos es el contacto mas directo a la deidad, solamente a la energia le puedes

apartine.

1368 ,»Toti se odihnesc, atunci trece sufletul singuratic”, idem, traducerea imi apartine.

1369 Pare mincund, dar dacd unul asazi ofranda azi si maine incearcd si strangd lucrurile §i s manance, nu mai are
acelasi gust. Tot gustul a disparut, nu mai are aroma. Se zice ca vin ei si o iau”, Interviu cu Irma Ramirez y Alvarez, 17
august 2013, Misantla, Veracruz, traducerea imi apartine.

137 Despre analogia intre porumb si fiinta umana, pe de-o parte, si intre carnea omului si coca tamalului ce se pregateste
de Ziua Mortilor, au scris multi autori citati de Felix Baez-Jorge Tn lucrarea sa, El lugar de la captura, 2008, pp. 135-
156.
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dar este numero. Por eso no tome siete, aunque son por las deidades, los vamos a compartir
nosotros, porque los vamos a comer”™*"*, Tn acest sens, in cadrul pregatirii priveghiului, se asaza in
traista mortului sau in sicriu sapte tortillas mici. Numarul par, in spatiul romanesc, este asociat
mortilor, astfel ca florile care se duc ca ofranda la cimitir sunt in numar par.

Altarul casei din Ixhuatlancillo (anexele 3.29.a si 3.29.b.), cladit in totalitate pe credintele
prehispanice, este dedicat lui Mictlantecuhtli, ,un espacio en que estamos diariamente

escrudrifiando”*®"?

si care, pentru ceremonia dedicata veghei sufletelor, a fost impodobit cu
cempoalxochitl si axocopa, mancarea pregatita fiind schimbata de mai multe ori pe parcursul zilei,
pentru ca sufletele sd se hraneasca cu aburul alimentelor gatite. Se sahuma locul ceremonieli,
precum si intrarile in spatiul ceremonial si sunt aprinse lumanarile pe altar, iar in preajma altarului
stau pregatite pietrele pentru asezarea celor 13 lumanari ce corespund celor 13 suflete ce vor fi
invocate pentru calauzirea ceremoniei (dintre care amintim Tlahuicolli, Motecohzuma Xocoyotzin,
Cuauhtemoc), tigarile pentru ofranda, florile si frunzele de axocopa, cosurile si rogojina pentru
lucrarea din timpul noptii (anexa 3.29.c.). Tn tehau, in forma pe care o folosesc maestrii Tepole si
Yoltetezca, in cadrul veghei, fiecare are un rol si participad in cadrul ceremoniei, ,,porque en algunos
momentos necesitamos alguna energia y podemos inquietar la energia”*"®. Céntecele si dansurile
ritualice sunt dedicate venerabilei mame-pamant, Tonantzin; instrumentelor prezente in cadrul
ceremoniei - huehuetl, teponaxtli, atecocoli, ayoyotes, ayacaxtli, sentimentul fiind acela al unei
comuniuni: ,,Mi corazén se une a la fiesta de noviembre”'3#; energiilor divine (Mictlantechutli,
Tezcatlipoca), intrucat ,,Debemos de ser todos un solo corazén/Volando alto/ Circundando el
universo/ Con alas de luz”**”°. Dupi aprinderea lumanirilor pe misura invocarii sufletelor-ciliuze,
realizarea colierelor de flori i a bastoanelor ritualice este insotita de cantece ritualice, urmata de un

moment n care fiecare ,,habla con el corazon”**"®

, impartasind o poveste care i-a inspirat viata sau
o intdmplare care i-a schimbat felul de a gandi, situatia/etapa pe care o traverseaza in acel moment
sau de care tocmai s-a desprins. Pana cand ultima lumanare isi consuma arderea, pana in zori de zi,

cand sufletele ce au venit in vizitd se indreapta spre lumea odihnei, nainte de rasaritul Soarelui,

1371 Pentru indigeni, nu poti sd mergi la o casa si si dai sapte (n.r.obiecte), deoarece ii chemi moartea. Daca tu mergi la

o casi gi dai sapte paini sau sapte tortillas, chemi moartea, deoarece pentru ei este contactul cel mai direct cu divinitatea,
doar energiei ii poti da acest numar. De aceea nu am luat sapte, desi sunt pentru divinitdti, le vom Imparti intre noi,
pentru ca ne vom hrani cu ele”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, 31 octombrie 2012, Orizaba, traducerea imi apartine.
1872 un spatiu in care zilnic cercetdm sensul adinc al lucrurilor”, Interviu cu maestrul Yoltetezca, 31 octombrie 2012,
Orizaba, traducerea Imi apartine.

1373 pentru ca in anumite momente avem nevoie de o anumiti energie si putem tulbura acea energie”, Interviu cu
Maestrul Yoltetezca, Ixhuatlancillo, 1 noiembrie 2012, traducerea imi apartine.

374 Inima mea se uneste cu sirbitoarea lui noiembrie”, traducerea imi apartine

137 Sa fim toti o singura inima/ inaltAndu-ne in zbor/ inconjurand universul/ Cu aripi de lumina”, cantecul impdrtasit de
maestrul Tepole, 1 noiembrie 2012, Ixhuatlancillo, traducerea imi apartine.

1376 vorbeste din suflet”, traducerea imi apartine.
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existd un moment profund si indelungat de introspectie a tuturor participantilor.

Veghea sufletelor in traditia concherd™®’’ are loc pe 1 noiembrie, cind se organizeaza
ceremonia Micailhuitl, altarul are trei niveluri, pe primul nivel, fiind nelipsita imaginea Mesei de
care apartine grupul ceremonial sau a sfintului ce patroneaza satul (spre exemplu, pentru Orizaba,
este Sfantul Arhanghel Mihail), luméanarile, fotografia mortului sau a mortilor in al doilea nivel si in
al treilea, fructele si dulciurile, ofranda alimentara. La baza altarului, pe sol, se asaza 12 lumanari
»que representa un muertito, o sea se pone en cruz (...) daste cuenta que tendiste alli una persona
con esos cirios”*"®. In afara celor 13 lumandri ce se aprind pe rand, pe masura invocarii numelor, se
aprinde una pentru sufletele singuratice, cele uitate, carora nimeni nu le ofera lumina. Sahumerios
se purifica in aceasta noapte de veghe pentru a lucra cu ele in timpul anului, asezandu-le in afara
crucii, cu gura in jos, in apropierea lumanarilor numite si invocate, numele in dreptul caruia se
asaza, va ajuta sahumadoarea pe tot parcursul anului. Participantii la ceremonie poarta fiecare cate
doud lumanari: pentru fiecare suflet invocat, se aprinde o lumanare, numele acesta fiind scris pe 0
hartie. Sahmadorul nou se purificd in cadrul veghei in timp ce se ridica florile pentru seful grupului
sau primul cuvant. Daca existd o urgentad in a-1 folosi, se Ingroapa noua zile sau se pune in altarul
casei cu plante si apa sfintitd, {indnd aprinsa o lumanare Intreaga noapte. Daca se sparge, sahumeriul
nu mai este folosit niciodata si se ingroapa pentru totdeauna. Dupa ce se aprinde lumina in intregul
altar, se incepe asezarea florilor pe panza alba, ce reprezintd cerul. In timpul asezarii si ridicarii
florilor, se canti alabanzas legate de moarte. Tn zorii zilei, dansatorii pornesc in costumele sau
vesmintele de tradifie spre a incepe dansul inchinat sufletelor. Ridicand altarul, se cantda o alta
alabanza pentru a multumi pazitorilor locului, Datitorului de Viatd ,.para dejarnos amanecer”™"°,
Ofranda se Tmparte intre participanti, inclusiv lumanarile ce vor continua sa fie aprinse in casele
participantilor, ,,para que la veladora no se quede a la mitad”**%°.

Participarea la ceremoniile ritualice inchinate mamei-pamant sau memoriei sufletelor
implica si o atitudine de protejare a naturii-mama, o reverentd in fata elementelor care hranesc fiinta
umana sau de la care omul invata permanent.

Ceremonia de aducere-aminte, ce mi-a fost impartasita de Maria Fernanda Jiménez

Millan**®!, a avut loc n a opta zi a lunii prehispanice Miccailhiutl, sirbatoare a sufletelor din lumea

1377 Informatie impartasita de Maria del Carmen Maldonado Ferreira, Rio Blanco, Veracruz, 24 august 2013.

1378 ce reprezintd un mort, adicd se asaza o cruce (....) ca §i cum ai ageza o persoand cu aceste lumanari”’, Maria del
Carmen Maldonado Ferreira, Rio Blanco, Veracruz, 24 august 2013, traducerea imi apartine.

1379 »pentru cd ne-a Ingaduit sa ne trezim”, Interviu cu Maria del Carmen Maldonado Ferreira, Rio Blanco, Veracruz, 24

august 2013, traducerea imi apartine.
1380

=9

pentru ca luménarea sa nu ramand pe jumdtate aprinsa”,idem, traducerea imi apartine.

%81 Interviu scris cu Maria Fernanda Jiménez Millan, niscuti in Guadalajara, Jalisco si participanti la Ceremonia in
amintirea sufletelor, ce a avut loc pe 14 noiembrie 2013 (Chicuace tochtli, Ce calli), in Xalapa, Veracruz, in prezenta si
cu sprijinul maestrului Nicasio din Ciudad de Mexico, 29 octombrie 2013.
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de dincolo, a celor care s-au intors in pantecul Pamantului-Mama. Sufletele sunt considerate
pazitori ai fiingei, iar sensul ceremoniei este acela de a-i aminti, de a le multumi si de a intari
puterea comunitaii $i a comuniunii printr-o ceremonie sacra.

Fiecare participant asaza in cercul sacru ofranda si fotografiile celor ce au plecat in Mictlan,
astfel ca intregul cerc al ofrandei devine o oglindd a tuturor. Discursul ritualic al maestrului
deschide ceremonia prin explicarea semnificatiei acesteia, a pasilor ce trebuie urmati pentru ca toti
sa lucreze in armonie. Marele foc central este inconjurat de sahumerios, recipientele de lut in care
fiecare sahumadoare isi ingrijeste focul ce i s-a incredintat. Tlalmanalli, altarul, cuprinde ofranda
celor patru elemente (apa din tartacuta sau recipient de lut, focul din sahumerio, fructele si
mancarea ca rod al pamantului si fumul de copal ca reprezentare a aerului), imaginile lui
Tezcatlipoca y Mictlantecuhtli, un drum de petale galbene in partea de nord, unde se afla lumea
odihnei, Mictlanpa. Sunt asezate fotografiile 1 noua tartacute cu lumanari aprinse.

La miez de noapte, in dreptul Mictlanpa, se sufla de noua ori in cochilia ceremoniala pentru
cei noud Stapani ai Lumii de Dincolo, purtatorii de atecocolli fiind insotiti de purtatorii celorlalte
elemente: focul, apa si lumina lumanarii. In spatiul roméanesc, sunetul buciumului avea rol de
anuntare a comunitatii legat de evenimentele importante, avea rol de purificare a gropii inaintea
asezarii trupului™®?. (anexa 3.34)

Toate elementele se ridica si se asaza pe altar dupa ce sahumadoarea rosteste ,,Ometeotl”,
realizand toti in sincronie semnul crucii prehispanice, apoi inchiderea simbolica a crucii de la stanga
la dreapta si de la dreapta la stanga, in dualitate, de doud ori, inaltdnd obiectele ritualice spre cer,
sarutandu-le ca o identificare a persoanei cu elementul pe care il poarta, si asezandu-| cu reverenta
pe altar.

Pentru primele noua dansuri, se folosesc doar ayacaxtli si ayoyotes, si nu tobele, acest lucru
simbolizand repaosul in care locuiesc sufletele, ca o invitatie plind de respect de a se alatura
ceremoniei, fiind reprezentate dansurile Tetl, Tonantzin, Huitzitzillin, Tezcatlipoca, Malinalli,
Mayahuel, Yoloxochitl, Centli i Mikiztli: ,,La tierra mojada se hizo lodo y abraz6 nuestros pies, el
circulo se volvio infinito y el recuerdo tomo vida, era un hecho que ya estdbamos todos juntos
danzando por la vida, danzando por la muerte, nuestros seres amados estaban ahi y se podia sentir
aun mas fuerte su presencia, y la luz siempre encendida'**,

Corpul participant la ritual este in armonie cu comunitatea si cosmosul, are margini

1382 1on Ghinoiu, 2001, p. 30.
1383 pamantul ud s-a transformat in glod si ne-a imbratisat picioarele, cercul s-a largit infinit, iar amintirea si-a facut loc
in viatd, era adevarat ca eram cu totii Tmpreuna dansand pentru viata, dansind pentru moarte, sufletele noastre dragi

erau aici §i se putea sim{i mai puternica prezenta lor, In lumina nestinsa”, Interviu scris cu Maria Fernanda Jiménez
Millan, 29 octombrie 2013.
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1384

nedeslusite, fuzionand cu marele tot, prin corp unificandu-se energia si forta comunitara.

Izolarea corpului de lume, de ,natura care il asimileaza si totodata 1l impresoaré”1385, n sensul
infagurarii si desfasurarii ritualice, este deseori asociata modernitatii, cunoaste toate nivelurile
existentei, in spatiile urbane si cele satesti ,,modernizate”, unde starea ritualicad hibrida nu este
intocmai fericita.

Ceremonia a continuat cu noud cantece si ulterior cu noud dansuri, folosind de aceasta data
huehuetl si teponaxtli, iar energia era resimtita ,,cada vez mas luminosa, mas pura”1386. La finalul
fiecarui dans, s-a incheiat in acelasi mod ceremonial cu suflarea de noua ori spre directia cardinala
nord - Mictlanpa, reunindu-se n cercul sacru pentru cuvantul inflorit al fiecarui participant.
Importanta in cadrul ceremoniei este deschiderea fiintei spre niveluri de intelegere si reprezentare
(pand la transreprezentare), de intarire a fortei grupului din care face parte, a familiei de sdnge si a
celel mari, omenesti.

Ceremonia se sfarseste cu insofirea simbolicd a sufletelor spre odihna, spre somnul

recuperator atat pentru cei vii, cat si pentru cei care au transcens.

9.5. Vizita la cimitir

,,Un joc de copii cu casute bune si rele si cu casute capcana — morminte.
Ajungi aici si jocul reincepe”.

Podul din nord, Jacques Rivette, 1981

Litera T este forma regasitd in nisele Caselor Palatului din Paleque, fiind relationata, in

1387 " cu hieroglifa ik, o reprezentare a suflului, a vantului, a vietii. In

opinia lui Katherine Peterson
acest sens, litera T inversata, reprezinta lumea de dincolo, si este redata pe piramide, cum este cea
de la Palenque.

Pentru conducatorii mayasi, pentru nobili, mormantul era o reprezentare a pesterii, lumea
lui Xibalba, dealul sau muntele sacru. Prezenta anumitor practici funerare sau a unor elemente se
pastreaza pana azi, invelirea trupului in petate sau 1n panza, folosirea varului in procesul de

1388

invelire™™, prezenta porumbului in ritualul funerar actual ca o continuitate a celui prehispanic,

reprezentarea acestuia in diferite contexte funerare. Ideea mortii este reprezentata prin glifa och 'ha,

1384 David Le Breton, 2002, p. 23
1385 idem, pp. 14-15

1386 ot mai luminoasa, tot mai purd”, Interviu scris cu Maria Fernanda Jiménez Millan, 29 octombrie 2013.

1387 Claude Frangois Baudez, “T de Tierra... y otros signos que la representan”. In: Arqueologia Mexicana, nim. 60,
marzo-abril, 2003, p. 55.

1388 Ramon Carrasco, 2004, pp. 238-239.
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- 1389
adica ,entrar al agua”

, precum in pantecul matern.

Prin moarte, fiinta umanad se transformd, ne spune Manuel Acufia In poemul ,,Ante un
cadaver” (,,In fata unui cadavru™), trupul revine la stadiul de simanta, iar gratiile mormantului vor
fi martore la transformarea larvei subpamantene in fluture. Flacara spiritului rdmane captiva in
spatiul morméntului, ,,0tro aliento/ que de nuevo a la vida nos despierta” **°. Mormantul este casa
oaselor, unde viata ne hrineste, dand nastere unei noi forme ce ,,nunca muere”****,

,Bajo el oro pequefio de los trigos” (,,Sub aurul marunt al spicelor de grau”), poemul
Enriquetei Ochoa, este un testament prin care poetul respinge mormantul de granit, preferand
caldura pamantului, binecuvantarea tuturor elementelor, ,,Yo quiero que la boca del agua/ exorcice

mi espiritu,/ que me bautice el viento, /que me envuelva en su sabana calida la tierra/ si me voy este

Otono”l392
Corpul este inghitit si acoperit de pamant, Pamantul mama, ,,vagina del frio” si ,,nido de la
»»1393 < < o : 1A . < .
noche , aceastd mama a mortii $i a tuturor mortilor, i-1 incredinteaza pentru a-1 adaposti, a-l

dezbara de carne, a-1 pastra si a-1 ispravi. In pantecele pamantului, fird alimentele de zi cu zi, fira

. . o .. o . A . . . . . 491394
femeie si fard copii alaturi, In ,boca sin fuego”, ,,Sin agua y sin aire/ no podras morir” 394 de

cuvantul viu, 1n ,,carne sin llanto” 1395

Mortul este ,,recien parido en el lecho de la muerte”, ,,mamando obscuridad, boca Vacia”13%,
unde a muri incearca diferite sensuri ale retragerii, ascunderii, uitarii celorlalti, o uitare ce reduce
mortul la un fetus in ,.en su cerrado/puﬁo”1397.

Comunitatea otomi din Tutotepec, in frunte cu mayordomii alesi, duc ofrandele la morminte.
Mayordomii alesi anterior dau celor nou alesi de comunitate un buchet pregatit din cempoalxochitl

impreund cu o lumanare. In fata altarului pregatit cu ofrande, fiecare mayordom realizeaza un

1389

=

,»a intra in apa”, Dorie Reents-Budet, Ronald Bishop, Ellen Bell, “Secretos bajo la superficie: la ceramica maya y
las antiguas practicas funerarias”. In: Culto funerario en la sociedad maya, 2004, p. 310.

1390 alt suflu/ care din nou la viatd ne trezeste”, ,.nicicand nu moare”, Antologia general de la poesia mexicana: De la
epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, pp. 207-209, traducerea imi apartine.

1391 nicicand nu moare”, Antologia general de la poesia mexicana: De la epoca prehispanica a nuestros dias, 2012, pp.
207-209, traducerea imi apartine.

1392 Si vreau ca gura de apd/ Sa-mi descantece spiritul,/ Si ma boteze vantul,/ Si ma inveleasci in panza ei calda,
pamantul/ De va fi si plec in toamna asta”, Enriqueta Ochoa, ,,Bajo el oro pequeno de los trigos”, Antologia de la
poesia mexicana, 2012, p. 600, traducerea imi apartine.

1398 péantecul de frig”, ,,cuib al noptii”, ,,Algo sobre la muerte del mayor Sabines”. In: Antologia de poesia mexicana,
2012, p. 585, traducerea imi apartine.

1394 gura far’ de foc”, ,.far’ de apa si aer/ nu vei putea muri”, idem, traducerea imi apartine.

13%  carnea fara de jale”, ,,Algo sobre la muerte del mayor Sabines”, In: Antologia de poesia mexicana, 2012, pp. 585-
586, traducerea Imi apartine.

13% recent niscut pe patul de moarte”, ,,sorbind intunericul, gura pustie”, idem, traducerea imi apartine.

1397 tn al siu pumn/ inchis”, idem, p.587.
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jurdmant pentru indeplinirea indatoririlor sale in fata Pamantului-Mama (,,Zi Nana”) si a stramosilor
(,,nyoki”)*%,

Tn Cimitirul din San Andrés Mixtla, pe 2 noiembrie, rudele aduc ofranda de cempoalxochitl
pentru a ridica arcuri de flori sau pentru a impodobi mormintele de pamant cu ele, apa sfintitd si
copalul (anexele 3.30.a.- 3.30.e.). Toate persoanele, de care m-am apropiat si cu care am incercat sa
comunic, vorbeau nahuatl si foarte putin spaniola. Chipurile lor, surasul firesc transmiteau o
generozitate sincera. Cempoalxochitl nu se seamana in aceasta zona, este adusa din Orizaba, iar
oamenii o cumpdrd pentru mortii lor. ,,Morimos. No vivimos para siempre”™**, cuvintele
Augustinei, femeia ce aseza petalele de cempoaxochitl pe mormantul mamei sale, amintind de
meditatia lui Nezahualcoyotl.

In Sierra de Zongolica, batrana casei este amfitrioana intregului ceremonial traditional, unde
se asaza o ofranda de tip mixtec, arcul din cucharilla si cempoalxochitl. Mancarea de pe altarul
traditional din San Andrés Mixtla (anexele 3.30.g — 3.30.h.) se schimba la 30 de minute, pentru ca
sufletele sa se hraneasca cu aburul si aroma mancarii. ,,Cuando se hace una comida y se pone en el

. . . . . 14
altar, no tiene la misma sustancia, la aroma se lo llevan ellos, ya no sabe igual la comida” 00,

ocupa cam o patrime din spatiul locuit, sunt asezate, de obicei, mancarurile specifice, locale:
memelitas (tortillas cu branza, ceapa, fasole), tamales, ciocolata, elotlaxcalis (o bauturd calda din
porumb), painea traditionala si anumite fructe ce se atarna de arcul realizat din ramuri de axocopa si
cempoalxochitl, se sahuma cu copal. Méancarea, chiar daca e putind, se imparte cu sufletele celor ce
se intorc.

A ingriji amintirea sufletelor celor ce au trecut in lumea de dincolo este o obligatie
stramoseascd, in ambele spatii culturale. Atat in spatiul catolic, cét si in cel ortodox romanesc, la
inceputul lui noiembrie, se aduc ofrande la morminte pentru ca sufletele ce vin in vizita sa se poata

bucura de aroma mancarurilor, de parfumul florilor si de lumina lumanarilor.

13% Yolanda Lastra, 2006, pp. 346-347.

1399 Murim. Nu trdim vesnic”, Interviu cu Dofia Augustina, San Andres Mixtla, 2 noiembrie 2012, traducerea mi

apartine.

1400 ~ ~a < A . . . . - . . . .
,,Cand se pregiteste 0 mancare si se agaza pe altar, nu mai are aceeasi substantd, aroma o iau ei, nu mai are acelasi

gust mancarea”, Interviu cu Evelia Laurido Jimenez, San Bartolo, Cuenca de Papaloapan, Oaxaca, 1 iunie 2013,

traducerea imi apartine.

237



9.6. Recapitularea — exercitiu spiritual — intoarcerea la Ce (Unu)

Exercitiu de introspectie, recapitularea are un sens profund in viata omului, unde inevitabil
se insereaza gandul si meditatia asupra mortii ca transformare, ca renovare, ca odihna si somn
recuperator, ca generator al vietii adevarate, ca o cale spre interogare si deslusire a sensului profund
al lucrurilor. Tntoarcerea la Ce, la unitate si unificare este stadiul prin care fiinta poate ajunge la
plenitudine, prin aducerea, asezarea existentei laolaltd cu moartea pentru a veghea asupra legaturii
lor spornice si pentru a intrevedea chipul vietii. Prin interogare permanentd, prin meditatie,
rugdciune, prin cantec si dans, moartea ca transformare si desprindere permanenta din stadiul
etapelor incheiate, se poate ajunge la refacerea ritualica a structurii lumii: cele 13 trepte ale

vazduhului, portile (ne) lumesti, cele noud niveluri ale lumii de dincolo.
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Capitolul X. Concluzii

10.1. Actualitatea dualitatii

Cercetarea de fatd aduce in prim-plan reprezentarile dualitatii existentd-moarte, moarte-
renastere in traditia romaneasca (cultura nativa) si tradifia mexicana (cultura Celuilalt), pornind de
la cosmogonie, de la incercarile treptate ale lumii de a fi pana la odihna-transformarea fiintei
umane.

Departe de a fi un studiu comparativ, cele doud culturi sunt privite in oglinda
transdisciplinard, avand intentia de a privi nu dintr-un punct de vedere, precum se intdmpld in
metodologia disciplinara, ci din centrul miscator, dinspre si catre ceea ce unificd §i traverseaza
totodata nivelurile de intelegere ale celor doua culturi, unde subiectul, obiectul transdisciplinar si
nivelurile de realitate prezentate in teza sunt unificate prin si strabatute de teoyojtika, sacrul insusi.

Propunand o cunoastere a invelisurilor semnificatiilor, unde una dintre ele trimite la toate
celelalte in acelasi timp, unde energia generatoare este legata in sensul dualitatii de lucrul generat,
teza este o incercare de evidentiere a importantei constientizarii strabaterii etapelor (initierea,
parcurgerea/urcusul si incheierea lor), a carei pierdere a dus la plafonarea fiintei in zona de confort,
la consumism iresponsabil, la intoleranta, violentd si discriminare. In sens ritualic, de fiecare etapa
parcursa si incheiatd, fiinta umana se desprinde, iar esenta invataturii acesteia trece in etapa
urmatoare, in sensul acumularii structurale.

Reprezentarile dualitatii existentd-moarte insotesc fiinfa umana pe tot parcursul existentei
sale, sunt prezente la nastere, in ritualul de intrare de comunitate, in etapa de taiere cordonului
ombilical - metafora a dobandirii unui nou chip, unui nou nume, in etapele urcusului fiintei catre
Tmplinire (,,a simti-a gandi”, ,,a fi-a avea”) si pana la reprezentarile legaturilor spornice ale celor
douad lumi.

Dualitatea, concept de baza al ritualului, implica tertul inclus care se imbogateste din aceasta
»luare impreund” a existentei si a mortii pentru intelegerea vietii §i acea privirea ce intregeste cele
doua elemente aflate in comunicare si comuniune.

Constientizarea importantei dualitdtii In interiorul si in exteriorul nostru ne ocroteste de
caderea in fragmentarism, acest decupaj al franturilor si confort de a privi parti izolate ale vietii,
traind cu iluzia reprezentdrii intregului. Acesta este motivul pentru care problematica mortii este
vazutd in ansamblul reprezentarilor existentiale, de la nasterea lumilor pana la asezarea fiintei-
samantd, reciclarea sa n pantecul Pamantului Mama pentru continuarea vietii.

Meditatia asupra dualitdtii ofera omului actual o posibilitate de a evita drumul fard centru,
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un drum parcurs fard intentie proprie asumata, fard veghea necesard pregatirii fiecarei etape din
viata sa, fara recunostinta fatd de trecutul identitar si formator si, in mod cert, fara un orizont al
interogarii asupra intregarilor fundamentale ,,Cine sunt in lumea ce se desfisoard in fatd mea?”,
,Incotro mi indrept si cum imi parcurg drumul?”.

Strabatand etapele existentei, fiinfa umanad se afla intr-o permanentd ucenicie fatd de
cunoagterea interioara si exterioara, infasurare si desfasurare, energie ce se multiplicd pe masura ce
este impartasitd. Constientizandu-si rolul sau in lume, fiinta intelege faptul ca incheierea oricarei
etape este in mod categoric, o moarte, o trascendere spre urmatoarea etapa pana la ,,marea célatorie”
spre lumea de dincolo. Locuirea lumii este, mai degraba, adapostirea alteritatii proprii in oglinda
identitatii Celuilalt.

Calatoria este, 1n viziunea acestei lucrari, ceea ce determina consolidarea unei identitati, fie
ca aceasta calatorie are loc in preajma casei, in ,satul” vecin sau intr-un taram indepartat, cu
insotitorii potrivifi, pornind de la dublul interior, de la geamanul Xolot pana la cei care apar in
momentul adecvat pentru a ne indruma, cadlauzele lumii de aici si calauzele spre lumea de dincolo.

Dualitatea este cea pe care o purtam in interiorul nostru si pe care o activam de fiecare data
cand ne aplecam cu atentie asupra lucrurilor si situatiilor de cunoscut. A ne forma ca fiinte in fata
Domnului Eternului Surés, a lui Mictlantecuhtli, sau ,,a avea moartea inaintea ochilor” este grija
fata de fiinta, este asezarea de partea constiintei si a rabdarii fata de sine si de ceilalti, agezarea de

partea tolerantei si a nadejdii.
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10.2. Elemente de originalitate

e Initierea unui demers, ce nu a mai fost aborat pana acum, de aducere impreuni a culturii

romane $i mexicane din perspectiva reprezentarilor existentiale si tanatologice.

e Aducerea in prim-planul analizei a conceptului esential de dualitate pentru intelegerea lumii

de azi si actualizarea valentelor sale de-a lungul existentei umane.

e Aprofundarea complexitatii semnificatiilor legate de reprezentarile mortii intemeietoare de
viata intru intelegerea coerentei, armoniei si unitatii deschise a cunoasterii si unificarii

fiintei umane impotriva scinddrii gandirii binare si a fragmentarului.

o Intelegerea transdisciplinard a intalnirii culturilor din prisma valorilor transculturalului, a

ceea ce traverseaza centrul spiritual al ambelor culturi, fara a le reduce una la cealalta.

e (Cunoasterea experienfiald si Intelegerea transdisciplinara a subiectului tezei, redactarea

acesteia pe masura ce sensul ei este intens trait si asimilat de catre cercetator.

e Analiza si actualizarea puterii simbolice — formatoare si transformatoare - a reprezentarilor

tanatologice, ce determina Tnnoirea si renovarea fiintei prin relatia cu Celalalt.
e Articularea complementaritatii nivelurilor de intelegere a ritualului si a ceremoniilor de
referintd pentru crearea cadrului necesar renovarii si deschiderii fiintei spre sacru prin

evitarea contradictiilor ingelatoare si a opozitiilor reductioniste.

e Abordarea transdisciplinard a temei mortii prin integrarea sa in complexitatea cunoasterii

umane, spre deosebire de lucrarile si tratatele care o analizeaza separat.

e Intelegerea cunoasterii ca fiind interioara si exterioard in sensul de infasurare si

desfasurare a manifestarilor si, respectiv, a potentialitatilor.
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Anexe

1. Glosar de termeni in limbile greaca, huichol, latina, maya, nahuatl,

spaniola, tzetzal, zapoteca

1.1 Termeni in limba greaca

ayav — agon — luptd, infruntare

dAn0sgwo — aletheia — adevar sau ,,scoaterea din ascundere”

apaptio — hamartia — greseala sau eroare tragica (Artistotel), derivat din apaptavewv -
hamartanein — a rata tinta

avaropia derivat din avatépverv — anatomia, anatémnein- a taia, a diseca

avOpmmog —anthropos —fiinta umana

évBovoraopnog — enthousiasmos — entuziasm, a purta un zeu in interior

émmkéoic— epekooi — ajutator, ascultator

émoyn — epokhé — oprire, retinere, (fil.) suspendarea (pre)judecatii

épunvedg — hermeneus - interpret

£oyatov - eschaton — ultimul, referindu-se la epoca din urma a umanitatii

ékoTaolg — extasis — deplasare, stramutare, iesire din sine

Yv@OL 6eavTdV - gnothi seautdon — cunoaste-te pe tine insuti

kaBaporg — catharsis — eliberare, purificare de pasiuni (prin intermediul artei) in sensul
dat de Aristotel in ,,Poetica”

Kot prov — koimeterion — locul de odihna

Kpioig — krisis — judecatd, separare, alegere, desprindere

nvlog — muthos — cuvant, poveste

pogleiov — musteion — a inchide ochii

veOQUTOG — neophytos - ,,iarba noud”, neofit

An0¢g — lethe — uitare, ascundere

TOPaoTOOLS — parastasis, provine din mapioTnu, parastemi — a sta langa cineva

@appokov — pharmacon — leac, venin

ovupoirov — symbolon — simbol, ,,semn de recunoastere”, provine de la couBoAny, -

symbolein - a aseza Tmpreund

Tpurrondropeg — tritopatores — stramosii neamului/ ai comunitatii



1.2. Termeni in limba huichol
hikuri - peyote

iyari — suflet

mara’akame — caldauza spirituala
nierika — lumea stramosilor
tukari — zi, lumina

tikari — noapte, intuneric

1.3. Termeni in limba latina

actuar — provine de la verbul actuare — a migca, a actiona

complicatio - infasurare

explicatio — desfasurare

expressio — provine de la verbul expressum — a scoate presiunea din exterior, expresie

neniae — cantece funerare. Nenia Dea — divinitate romana a lamentatiei din cadrul
cultului funerar

reflectus — a Tmpaturi, a indoi, a dubla

rostrum — cioc, chip

spiritus — respiratie, suflare

1.4. Termeni in limba mayasa

Bolon Tiku — Stapanii Lumii de dincolo, ai Timpului si ai Destinului

Caculha Huracan (,,Fulgerul unui singur picior”), Chipi- Caculha (,,Cel mai mic
fulger”), Raxa - Caculhé (,,Prea-frumosul fulger”)— cele trei entitati care formeaza
impreunad Inima Cerului

Camazotz — divinitatea-liliac, asociat noptii si introspectiei

Chaac — energia ploii, corespondent al lui Pitao Cocijo din cultura zapoteca si al lui

Tlaloc, din cultura nahuatl; divinitate ,,impatritd”: Chac xib Chaac - rosul si estul; Cxac

xib Chaac - albul si nordul; Ex xib Chaac - negrul si vestul; Can xib Chac - galbenul si

sudul.

Chichen-Itza — izvorul neamului itza

Chilam Balam — ,,Sacerdotul-jaguar”, titlul uneia dintre cartile de secol XVI, redactata in

limba maya



Gucumatz — corepondentul lui Quetzalcoatl, Sarpele cu Pene, unul dintre creatorii
omului, in dualitate cu Tepeu.

Hun Hunahpu si Vucub Hunahpu — fratii care au coborat in lumea de dincolo unde au
fost osanditi.

Hurakan — Inima Cerului, divinitate a focului, avand un singur picior

Ik — vant, vartej

Itzamna — esenta divind a soarelui, principiu creator al mitologiei maya, n dualitate cu
Ixchel, divinitate a Lunii.

Ixchel — divinitate a lunii si a tubirii, dualitatea divinitatii solare.

kuhul ajaw — conducétor

Kukulcan — Sarpele cu pene

Popol Vuh — Cartea sfaturilor populatiei quiche

sak nik nahal — constiinta transparenta a infloririi

tagsjoyut — divinitate a focului

Tepeu — divinitate a cerului

uayeb — cinci zile nefaste corespondente nemontemi.

waybil — loc de odihna

Xibalba — locul ascuns, taramul lumii de dincolo

yaxche - copacul Ceiba

1.5. Termeni in limba nahuatl

achichilyahuitl — porumb rosu

acocilli — specie de creveti

akochistlimikki — priveghi, veghea mortilor

amatl — copac pe lemnul caruia se picteazd In Mexic, obicei originar in perioada
prehispanica, materialul este cunoscut ca ,,papel amate”.

Apanohuayan — locul unde trebuie traversatad o apa, desemna primul nivel cétre lumea de
dincolo

Atamalcualiztli — sarbatoarea renovarii porumbului, cand se pregiteau ,,tamales de apa”
(atl — apa, tamalli - tamal)

atecocoli — cochilie folositd ca instrument muzical in cadrul ceremoniilor de origine
prehispanica

atl — apa, al noudlea simbol al lunii prehispanice de 20 de zile



atlachinoli — ,,apa arsa”, dualitatea apa si foc

atolli - bautura dulce de origine prehispanica preparata din porumb, in spaniola atole
axkan-nikanka — ,,aici si acum”, formula ceremoniala cu care se initiaza invocarea celor
sapte directii

axocopa — planta folosita la decorarea intrarilor si altarelor si pentru calatoria ultima a
mortului.

ayakaxtli - instrument ritualic realizat din tartacutele jicara, invelisul fructului jicaro,
amintind, potrivit maestrilor traditiei, de capul decapitat al lui Hunahpu.

Ayocuan Cuetzpaltzin — cunoscut drept ,.Inteleptul, Vulturul Alb”, poet din perioada
prehispanica

ayoyotes — instrument de percutie realizat din semintele arborelui ayoyote, folosite in
jurul incheieturilor de la méini si a tibiilor pentru ca, in momentul miscarii, sd scoata
sunetele armonioase placute esentelor divine si spiritelor stramosilor, sunete asociate
picaturile de ploaie.

aztli — instrument, unealta

ce — unu, unitatea

Cehuecayan - locul unde cade zapada, alt nume dat celui de-al patrulea nivel catre
Mictlan fiind Itzehecéyan

cempoalxochitl — floarea cu 20 de petale, floare folosita ca ofranda adusa stramosilor si
lui Mictlantecuhtli

cenyahuitl — porumb albastru

chalchihuitl — jad, piatra verde asociata apei si fertilitatii

chantico — locul unde se afla vatra (chantli este vatra, ihtic induntru, co este denominativ
pentru loc)

Chicuace Tecpatl — 6 cremene

Chiltzinacani Ohtli — Liliacul Rosu al Drumului (chiltic — rosu, tzinacantli — liliac, ohtli
- drum)

Chiconahuiquiahui — 9 ploaie (chicnahui — noud, quiahuitl - ploaie)

chiltic - rosu

chichiltic — rosu aprins

chimalli — scut

cihuateteo —femeie divina (cihuatl — femeie, teotl — particuld ce desemeneaza esenta sau

energia divind, fard a avea sensul de zeitate/ zeu cum a fost tradusa de calugarii spanioli)



Cipactli — caiman, primul semn din veintena prehispanica

coatl — sarpe, al cincilea semn din luna prehispanica

Coatlicue — Purtatoarea fustei de serpi, sugerand energia pdmantului

cochmiqui -a dormi, a vedea printre vise

colotle- cosuri cilindrice

comalli — disc de lut ce se foloseste pentru coacerea alimentelor.

concheros — numelui grupului de dans organizat potrivit unei ierarhii ritualice (capitan,
sergenti, malinche) provinde de la concha, carapacea animalului armadillo (tatu) folosita
pentru a acoperi instrumentul de coarde, mandolina conchera; concheros sunt pastratorii
obiceiurilor si sarbatorilor prehispanice - dupa momentul intalnirii popoarelor (dat fiind si
numele ,,danza de la conquista”) — pe care le-au organizat timp de mai bine de 300 de ani,
utilizand imagini religioase specifice catolicismului $i instrumente muzicale europene;
concheros se diferentiaza de grupurile de dans mexica sau azteca-chichimeca, acestea din
urma cunoscand o misgcare puternica in anii *80 (mexicayotl in Zocalo), revendicand locul
traditiei prehispanice in spatiul traditional mexican.

copalli — rasina copacilor arsa ca ofranda in cadrul ceremoniilor si ritualurilor.

copilli - coroana de pene

cotontle — obiect de imbracaminte feminin

coxcapetlatl - pectoral

Coyolxauhqui — cea impodobita cu clopotei, esenta divind a Lunii

coztic - galben

cozticentli — porumb galben

cueitl - fusta

Huehueteotl — venerabila esenta divina a focului

huehuetl — ,batranul, vechiul”, toba verticald de origine prehispanica, realizatd din
lemnul copacului ahuehuetl pe care se sculpteaza imagini sacre.

huehuetlahtolli — cuvantul vechi, cuvantul intelept, desemneaza sfaturile batranilor
uetska —a rade

huexolotl - curcanul

huey miccaihuitl — Sarbatoarea mare a mortilor

huipilli — obiect de imbracaminte feminin de origine prehispanica, brodata la baza gatului
Huitzilopotchtli — colibri de partea stanga

Thiyotl — una dintre cele trei suflete atribuite de azteci fiintei umane localizat in ficat



ilnamiqui — a-si aminti

in ixtli in yollotl — chip si inimd

In xochitl in cuicatl — floare si cantec, sintagma ce definea poezia

Itzehecayan — locul vantului de obsidian, al patrulea nivel pe care sufletul il strabate spre
lumea de dincolo, Mictlan.

ixcuaimecatl — panglica ce acopera fruntea dansatorului (ixtli — chip, cuai — frunte,
mecatl — panglica)

ixhuetzquiliztli - suras

ixiptla - imagine

izcalli — ulima luna a calendarului aztec, sugerand renasterea.

Iztakoliuhki — cutit curbat

maxtle — obiecte de vestimentatie folosit de barbati in perioada prehispanica
Miccailhuitl (micca — moarte, morti; ihuitl — zi, sarbatoare) — sarbatoarea mortilor
Miccailhuitontli — Sarbatoarea mica a mortilor

macuilli - cinci

Mictlan — locul transformarii prin intermediul odihnei

mexica — denumire datd aztecilor in timpul peregrinarii, fondatori ai Tenochtitlanului
Mexicayotl — esenta cunoasterii ancentrale aztece

Mexico — buricul sau centrul lunii (Me(ztli) - luna, xictli- buric, co — denominativ pentru
loc)

Metztli - luna

Mikkapantli —emblema mortii

mikkatepetlakali - inmormantare

miquiliztli — moarte (transformare prin intermediul odihnei)

mocuepa — a transforma

mollicaxtli — mojar

nahui - patru

namiqui — intalnire

Nauhyotecuhtli Nappatecuhtli Tlaloc — Stapanul impatrit, De patru ori Stapan Tlaloc
nechicoa — a aduna, a strange la un loc

neltiliztli —adevarul ca Intemeiere

neneukayotl - identitate

nepantla - mijloc



ocelotl — jaguar de dimensiuni mai mici, specific continentului american

ochpaniztli — a unsprezecea luna a calendarului aztec

ollin — miscare, al 17-lea semn din luna prehispanica

omaxalli - rdspantia

ome — doi

Ometeotl — esenta dualitatii in lume

omitl - oase

onepanco - intersectia

panhuehuetl — toba de origine prehispanica

pantli — stindard, zid

pepena — a strange

petatl -rogojina

popoxcomitl — recipient din lut folosit pentru tdimaiere/sahumare in cadrul ritualurilor si
ceremoniilor prehispanice

pulque — bautura alcoolica de origine prehispanica obtinuta prin fermentarea maguey-
ului

Quecholli — a paisprezecea luna a calendarului aztec

Quetzalcoatl — Sarpele cu pene sau Vibratia frumoasa

quetzalcopilli — coroana pretioasa de pene

Quetzalpapalotl- Fluturele quetzal

quexquemitl — obiect de vestimentatie traditionald de origine prehispanica imbracata de
femei, bluza mai lunga terminata in forma de triunghi

quimiloa — a Inveli

Tamalli —invelit, tamal — mancare preparatd din aluat din coca de porumb si carne,
invelite in foi de porumb.

Temazcalli — casa de aburi

Temiminaldyan — locul sagetilor, al saselea nivel in drumul spre lumea de dincolo
Tenochtitlan — locul unde abunda tuna de piatra, capitala imperiului aztec

teocalli — casa intelepciunii §i a esentelor divine

Teyollocualéoyan — locul unde este devoratd inima, al saptelea nivel catre lumea de
dincolo

Teoyaomiqui — esenta divind a razboinicilor ce mor pe campul de lupta

Tepeilhuitl — sarbatoarea fertilitatii dealurilor



tepetlacalli —lada ceremoniald unde erau pastrate ofrandele catre zei si stramosi

Tepetl Monamictla — locul dealurilor ce se lovesc intre ei, al doilea nivel catre lumea de
dincolo

teponaxtli — toba ceremoniald orizontald de origine prehispanica, sculptatd cu imagini
sacre

tequezquite - cuvant nahuatl format din tetl si quixquitl, insemnand ,,piatra infloritd” sau
,,C€ iese singurd” — sarea minerala.

teyolia — unul dintre cele trei suflete atribuite de azteci fiintei umane, localizat in inima
Tezcatlipoca — oglinda fumeganda, esenta divina relationata cu nordul, introspectia.
Tezcatlipoca Ixquimilli — ipostaza a lui Tezcatlipoca reprezentat In codexuri legat la
ochi, simbol al introspectiei si cunoasterii de sine-

tianguis — targ de origine prehispanica

tilmatli — obiect de vestimentatie folosit de barbati. ,,amarre de tilma”, ,legarea tilmei”
sugera nunta prehispanica prin care cei doi se uneau in cadrul unei ceremonii prin nodul
simbolic al tilmei.

Tlacaxipehualiztli — sarbatoare dedicata lui Xipe Totec, in cadrul careia pielea jupuita a
prizonierilor era imbricatd de preotul ce oficia aceastd sirbatoare. In ciuda acestei
interpretdri occidentale, ceea ce primeaza aici este ritualul schimbarii pielii, In sensul
renovarii si al regenerarii

tlacuilli — pictorul codexurilor

tlahtoamatl — codex, cuvant format din tlahtoli — cuvant si amatl — un tip de hartie
obtinutd din fibrele vegetale ale copacilor amatl)

tlahtolnamiqui - a sfatui

Tlaltecuhtli — Stapanul pamantului, in dualitate cu Tlalcihuatl sau Cipactli, Pamantul-
Mama

tlalticpac — tot ceea ce se afla deasupra pamantului, reprezinta unul dintre nivelurile
structurii lumii prehispanice, alaturi de cele 13 niveluri ale lumii vazduhului si cele noua
niveluri ale lumii de dincolo

Tlamatini - inteleptul

tlamatqui - cunoasterea

tlanamiqui — a acorda

tlanamiquilistli — ofranda de copal, apa si floarea mortilor

tlapitzalli — flaut de origine prehispanica



tlatoani— conducator

Tlazolteotl — cea care genereaza prin intermediul iubirii

tlawepalistli - transformare

tlazojkamati — multumesc. Senka tlazojkamati — mulfumesc foarte mult

tlecuilli — vatra focului

tliltic - negru

Tloque Nahuaque — cel apropiat si cel care apropie

tona - caldura

tonalamatl — randuiala destinelor

tonalpohualli — randuiala zilelor si al sarbatorilor calendaristice in viziunea prehispanica
tonalli - zi

Tonatiuh — energia soarelui

topan — nivelul de deasupra al lumii

tortillas — aliment preparat din coca de porumb ce se obtine dupa un proces de
nixtamalizacion, prin care porumbul se lasa o noapte in apa cu putin var pentru activarea
substantelor nutrivite pentru ca ulterior sa se macine. Din coca astfel obtinuta, se fac
turtite care se pregatesc pe comal.

Toxcatl — sarbatoare dedicata lui Tezcatlipoca

toxilmolpilia — ritual dedicat legaturii anilor dupa implinirea unei perioade de 52 de ani
tzompantli — zid de cranii; agezarea craniilor pe randuri suprapuse, formand un zid
(tzontli — craniu, pantli — zid)

Xalitic — cartier in Xalapa unde sunt organizate ceremonii si ritualuri, dansuri de origine
prehispanicd de catre grupul de dans azteca-chichimeca Ce Acatl Xalitic

ximiximati — cunoaste-te pe tine insuti

Xipe Totec —Domnul Descarnarii, simbol al refacerii, reinnoirii, renovarii fiintei si lumii.
Xiuhtecuhtli — Stapanul timpului si al centralitatii

xochitl — semnul ,,floare”, ultimul semn din luna prehispanica de 20 de zile, simbolizand
implinirea, frumusetea interioard a omului si a lucrurilor desavarsite.

xochicozcatl — colier de flori

xochitlatolli — cuvantul Inflorit, rostit din inima

xochitlatlis — ceremonie dedicatd Pamantului-Mama prin care se arata recunostinta prin

realizarea unei gropi ritualice in care se aseaza ofranda de mancare, bautura, flori, copal;



ceremoniile xochitlalis din Sierra de Zongolica si din alte parti ale Mexicului se
desfasoara inca 1n interiorul pesterilor.

Xolotl — relationat cu geamanul, dublul, animalul Tnsotitor.

xoloitzcuintli — caine de origine prehispanica, insotitor al sufletului in drumul sau spre
Mictlan

xonotli — alb

yeztli - sange

Yoalli Ehecatl — Vantul noptii, o altd denumire sub care este cunoscut Codexul Borgia
Yolotecpatl — inima de cremene

Yoltetezca — samanta ce se reflecta in spirald

1.6. Termeni in limba otomi

Anma — varianta pentru alma, cuvant in spaniold ce desemeneaza sufletul
Hmuntate — esentd divina a mortii

Nana — mama, doamna

Nyoki — stramosi

Zi nana — venerabild mama

1.7. Termeni in limba spaniola

Bajada Chica —Coborarea Mica

Bajada grande —Coborarea Mare

brasero — recipient de lut, vas in care se preparad focul ceremonial

champurau sau champurrado — bautura dulce din porumb (atole) la care se adauga
ciocolata si vanilie

cucharilla — cunoscuta si ca xolotl, o planta asociata soarelui, fertilitatii.

elotlaxcales sau totopos —tortillas crocante preparate pe comal, in special in Sierra de
Zongolica

memelitas — tortillas de dimensiuni mai mari, umplute cu diferite ingrediente (branza,
fasole s.a.)

novenario — perioada de noua nopti de veghe si rugaciune, ulterioara inmormantarii, sau

care precede sarbatoarea sfantilor patroni ai comunitatii.



sahumar — ,,a tamaia”!

Sahumerio — catuie, recipient de jar pentru arderea copalului in cadrul ceremoniilor
tecojotes — n nahuatl texocotl, ,.fructul tare ca piatra”

Voladores — ritual de regenerare si renovare a timpului. In varful unui stalp inalt (palo de los
Voladores) previzut cu o scard, se aseaza o baza din lemn la capetele careia sunt legate corzile pe
care coboara cei patru zburitori, cu capul in jos, realizand 13 rotiri in ritmul cantecului ritual
realizat de cel de-al cincilea zburator aflat in centrul bazei de lemn, simbolizand astfel numarul 52

(13x4), perioada la finalul careia se realiza Ceremonia Focului Nou.

1.8. Termeni in tzotzil, tzeltal

chanul — spiritul insotitor

ch’ulel — sufletul omului si spiritul lucrurilor incarcate de sacralitate

Hanal Pixan — mancarea ce se pregateste de Zilele Mortilor (Sk’in Ch’ulelal la tzeltal)
pentru primirea sufletelor, in zona maya yucatana.

pixan — spiritul vital

wayjel — dublul, geamanul, corespondentul nagualului din zona nahuatl.

1.9. Termeni in zapoteca

Caqui-Xee — principiu creator al universului
Capijcha — energia soarelui

Pitao Cocijo — energia ploii

Pitao Cozana, Xonaxi Quecu- dualitatea creatoare

Am preferat folosirea verbului sahumar pentru a face diferenta intre tdmaierea din cadrul slujbei catolice
si, respectiv, ortodoxe, si cea traditionala prehispanica, a folosirii copalului.



2. Tabelul intervievatilor citati in lucrare?

2.1.Maestri de traditie

José Ascencio Islas Hernandez, Xalapa, Veracruz.

Juvenal Becerra Herrera (Tata Juvenal), Querétaro.

Juan Manuel Mota Espejo (maestrul Yoltetezca), Ixhuatlancillo, Veracruz.

Miguel Angel Tepole Rivera (maestrul Tepole), Ixhuatlancillo, Veracruz.

Maestrul Tezcaocelotl Nicasio, Ciudad de Mexico.

Yaoehecatl, maestrul Grupului de dans de traditie mexicoyotl Calpulli Metzcualo-

Tonalyeztli, Ciudad de Mexico.

2.2. Interviuri cu cercetatori. Sesiuni de lucru

Prof. Univ.Dr. Constantin Aslam, profesor de filosofie la Universitatea Nationald de Arta
Bucuresti, 18 februarie 2013 (interviu).

Dr. Félix Baez-Jorge, cercetator stiintific gradul I (investigador de Tiempo Completo
Titular C), Instituto de Investigaciones Historico-Sociales de la Universidad
Veracruzana, Xalapa (Veracruz), sesiuni de lucru (3- 15 octombrie 2012)

Dr. Patrick Johansson, cercetator stiintific gradul I (investigador de Tiempo Completo
Titular C) Universidad Nacional Autonoma de Mexico, Ciudad de Mexico, 13 noiembrie
2012 (interviu).

Dr. Ton Ghinoiu, 26 februarie 2014, Institutul de Etnografie si Folclor, Bucuresti
(interviu)

2.3.Persoanele intervievate in ordinea alfabetica

Lina Marina Acevedo Santiago, 24 de ani, Huatusco, Veracruz.
Zulma Amador, 41 de ani, Xalapa, Veracruz.

Rebeca Balderas, 40 de ani, Orizaba, Veracruz.

Leticia Bravo Reyes, 49 de ani, Xalapa, Veracruz.

Teodoro Carril Lopez, Nayarit.

Isabel Castillo, 49 de ani, Xalapa, Veracruz

José Raul Contreras Lopez, 52 de ani, Xalapa, Veracruz.
Alberto Contreras Torres, 78 de ani, Jalcomulco, Veracruz.
Eva Margarita Cruz Maldonado, 40 de ani, Orizaba, Veracruz.

Rodrigo Cruz Mendoza, 62 de ani, Orizaba, Veracruz.

? Varsta intervievatilor corespunde momentului intervievarii.



Carlos Manuel Cruz Meza, 39 de ani, Xalapa, Veracruz

Antonio Cruz Soto, 60 de ani, Xalapa, Veracruz.

Simon Cuevas Terres, 58 de ani, San Mateo Yetla, Oaxaca.

Maria Elena, 86 de ani, Albesti (jud.Vaslui).

Rebeca Elizabet Flores Cervantes, Pastor, Primera Iglesia del Nazareno, Xalapa,
Veracruz.

Mary Garcia, 42 de ani, Banderilla, Veracruz.

Brenda Gonzalez Rico, 36 de ani, Mendoza, Veracruz.

Isaac Antonio Gutiérrez Bonilla, n. Xalapa, Veracruz.

Tetra Gutiérrez Cueya, 45 de ani, Santa Maria Tlatetla, Jalcomulco, Veracruz.
Jorge Hernandez, 52 de ani, Chiltoyac, Veracruz.

Joel Hernandez Contreras, 24 de ani, Jalcomulco, Veracruz.

Gabriel Hernandez Argiiellez, Naolinco, Veracruz

Violeta Hernandez Contreras, 59 de ani, Xalapa

Belinda Hernandez Garcia, Xico, Veracruz.

Guillermo Hernandez Oliva, Naolinco, Veracruz

Cesar Ildefonso Barbosa Balderas, 20 de ani, Orizaba.

Delfino Istla Castafieda, Jalcomulco, Veracruz.

Jordan Ixmatlahua, 58 de ani, Tequila, Veracruz.

Cenaida Jimenez Flores, 71 de ani, San Bartolo, Cuenca de Papaloapan, Oaxaca
Maria Fernanda Jiménez Millan, 28 de ani (n. Guadalajara, Jalisco), Veracruz.
Curandera Josefina, Santa Ana, Atzacan, Veracruz.

Evelia Laurido Jimenez, 59 de ani, San Bartolo, Cuenca de Papaloapan, Oaxaca.
Juan Lopez Velasco, Naolinco, Veracruz.

Joel Lopez Xalamihua, 25 de ani, Orizaba, Veracruz.

Leticia Maldonado Ferreira, 62 de ani, Orizaba, Veracruz.

Libia Maldonado Ferreira, 55 de ani, Rio Blanco, Veracruz.

Maria del Carmen Maldonado Ferreira, 65 de ani, Rio Blanco, Veracruz.
Maria Marrero Berbel, San Mateo, Oaxaca.

Niculina Marcu, 45 de ani, Vaceni, jud. Teleorman.

Ana Rosa Martinez, 61 de ani, Xico, Veracruz.

Arturo Mayoral, 60 ani, Orizaba, Veracruz.

Maria Teresa Monroy Montiel (Cuauhyeliztli), 50 de ani, Xalapa, Veracruz



Carlos Andres Moreno, 36 de ani, Xalapa, Veracruz.

Mihaela Nitu, 47 de ani. Bucuresti, Romania.

Frigoriei Ortega, 76 de ani, San Miguel Aguasuelos, Veracruz.
Sergio T. Pacheco, 39 de ani, Tequila, Veracruz.

Cristina Parras, 36 de ani, Jalcomulco, Veracruz

Dalia Edith Pérez Castafieda, , Xalapa, Veracruz.

Pochteca, 28 de ani, Xalapa, Veracruz.

Irma Ramirez y Alvarez, 55 ani, Misantla, Veracruz.

Maria Aurelia Rangel Viuda de Velasco, 101 ani, Rio Blanco, Veracruz.
Carrina Rosas Alarcon, 30 de ani, Chiltoyac, Veracruz.

Victor Rosas Carrillo, 56 de ani, Chiltoyac, Veracruz.

Felipe Salas Ramirez, huesero, Xalapa, Veracruz.

Rosario Sanchez, 55 de ani, Naolinco, Veracruz.

Mario Sanchez Villa, 39 de ani, Xalapa, Veracruz.

Ileana S., 34 de ani, Bucuresti.

Carlos Texon, 67 de ani, Xalapa, Veracruz.

Guillermo Irvin Vazquez Sanchez, La Mesa de Cristo de Buen Viaje, 26 de ani, Antigua
Veracruz.

Leonardo Velasco Cruz, 20 de ani, Orizaba, Veracruz.

José Andres Velasco Rangel, cacique, Orizaba, Veracruz.
Guadalupe Ventura Garcia, 59 ani, San Mateo, Oaxaca.
Gabriela Voicu, 42 de ani, Bucuresti, (n. Letca Noud)

Leana Voicu, 73 de ani, Vaceni, Teleorman.

Valeria Voicu, 55 de ani, Bucuresti, Romania.

Teresa Xalamihua, 62 ani, San Andres Mixtla, Veracruz.

Francisco Xavier Vasquez, Xico, Veracruz.
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3.1.a Structura lumii potrivit_ viziunii nahuatl. Desen de Valeria Voicu
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3.1b.Structura lumii roméanesti. Desen de Valeria Voicu



3.2. Dualitatea
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.2.Cp de oyatepec. Clsicul r21u, ltrzl Zapteé, Oaxaca
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3.2.c. Dualitatea Mictlantecuhtli si Quetzalcéatl, Codex Laud, pl. 11°

[E . = .
3.2.d.Cipactli si Oxomoco. Codex Borbonicus, pl.19, lam.21*

? http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud11.html
* http://www.famsi.org/research/graz/borbonicus/img_page19.html
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3.2.f. Simbolul miscéri (olin) detaliu .Codice Borgia, pl.56

> http://www.famsi.org/spanish/research/graz/borgia/img_page56.html
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3.2.g.Codex Laud., pl. 46-'.-, Apa gl focul ca elemente ale trasnformarii®

e g e i

3.

® http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud46.html..
" http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud25.html
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3.2.iCodex Laud, pl. 27°

3.2.j.Codex Laud., pl. 29°

¥ http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud27.html.
? http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud29.html



3.2.1.Codex Magliabechiano, p. 133"

' http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud30.html
' http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/fejervary mayer/img_fm29.html.



-

32; "fzitzimime, Codex Magliabechiano, p.153, folio 76.

2 http://www.famsi.org/spanish/research/graz/magliabechiano/img_page137.html
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3.2.0. Reprezentarea mortii, San Lorenzo Achiotepec.

3.2.p. Reprezentarea mortii in fata ofrandelor, Codex Dresda, pl.27."

" httpbooks.openedition.orgcemca2729lang=en
' http://www.famsi.org/mayawriting/codices/pdf/3_dresden_fors_schele pp25-35.pdf.



3.2. s. Valeria Voicu, Lada de zestre, (detaliu), 2014, gresie si portelan



3.3.a. Xipe Totec, Clasico 300 - 900 d.C., 39cm x 54 cm x 1,51 m, Lut/ argila, Veracruz, Muzeul
de Antropologie din Xalapa'®.

'* https://www.uv.mx/max/coleccion/FichaTecnica.aspx?ObjetolD=668.
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ary-Mayer, p. 24"
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' http://www.famsi.org/research/graz/borbonicus/img_page08.html.
' http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/fejervary mayer/img_fm24.html.




3.4.b Bastoane falice folosite de Junii brasoveni In timpul horei cu scopiul fertilizarii
pamantului'®

' Jon Ghinoiu, 2001, p. 33.
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3.5.Modelarea Scaloianului din lut, AIEF (Gropeni, jud. Braila, 1972)”

3.6. Temazcalul, Centro Eco Dialogo, Xalapa, Veracruz

" Ton Ghinoiu, 2013, fig.10.2
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3.6.b.Aprinderea focului si cénul ritualic folosind panhueuetl .



3.7.c. Maestrul Yoltetezca in fata temazcalului al carui nume a fost recent insdimantat



3.7.d.Dansul ritualic

3.8.Ceremonia de insdmantare a numelui lui Tezcaquiahuitl, 26 mai 2013, Cerro Macuitepetl,
Xalapa, Veracruz

3.8.b. Shumarea ofrandei



3.8.b.Atecocoltzin, purtdtorii cochiliilo

-

3.8.d.Asezarea coroanei de flori
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3.9.c.Dansul ritualic simbolizando bucuria sema
Foto: Isa Castan

naril numelui



3.10.Botezul ortodox

3.10.a. Miruirea

3.10.b. Inconjurarea mesei botezului, simbol al bucuriei, al renasterii sub un nume nou si primirii
Tainei Botezului

Foto: Daniel S.

~@_ 5 ~ 3.11.Focul.



3.11.a. Focul vetrei

3.11.b. Ingrijirea focului



3.11.c.Pregatirea focului in sahumerio inaintea ceremoniei

3.11.d. Ofranda de copal pe marginea raului

3.11.e. Ofra de cf;al in fata apei

3.12.Sacralitatea. Renovare si renastere



3.12.b.Sanctuarul de la Parta®'

3.12.c.

ﬁ Nr. 39 - Primul tip: gura chi’
] Figurarea organului.

Semnul se combina deseori cu un altul.
Al doilea tip: incadrat intr-un cartug punctat, sem-

{p\ nul semnifica sacrul. El se refera la . .gura™ (vorba)
mortului.

23
312d

* Marija Gimbuta, 1989, p. 100.

! Istoria romanilor, vol.I, 2001, p. 140.
22 Paul Arnold, 1996, p. 170.

> Idem, p. 39.



3.13. Centralitate

3.13.a. Huehuetéotl. Cerro de las Mesas, Veracruz, 650-900 d. Hr., Museo Nacional de
Antropologia®

13.13.b.Codice Fejervary Mayer, pagina 1, pl.20>

3.13.c. Stela 50 de Izapa, cordon ombilical iesind din schelet,
Preclasicul Térziu. Izapa, Chiapas, 150x100 cm™

** http://www.guiarte.com/noticias/los-dioses-de-barro-mejico12.html
* http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/fejervary mayer/img_fm01.html
*® http://www.arqueomex.com/S5N6MNASalArqMaya.html



A

Lo I
RS TR ran T

3. 14.b.Masc egelui Pakal II. Clasicul Tarziu.
Palenque, Chiapas. 24x19 cm

3.14.c. Parte din zestrea funerara in morméantul
conducatorului Pakal II. Clasico Tardio. Palenque, Chiapas.
Jadeit™

T http://www.epdlp.com/cuadro.php?id=541
*¥ http://www.arqueomex.com/S5SN6MNASalArqMaya2. html



3.15.Tonalli, teyola, ihiyotl — cele trei reprezentari ale sufletului (drepta jos)
®a !c) a

* http://www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img_laud44.html



3.16. Asezarea/ iesirea in/din floare

3.16.a,,Statueta antropomorfa”,Muzeul National de Antropologie, Ciudad de Mexico

3.16.b.,,Statueta antropomorfa”, Muzeul National de Antropologie, Ciudad de Mexico



3.17. Calea Mortilor, Teotihuacan

¥

3.18. Sarmizegetusa Regia

3.18.a.Sanctuarul circular

3.18.b. Cadran solar



3.19. Simboluri ale dualitatii nasterii si renasterii in opera artistului Mircia Dumitrescu

S

3.19.a. Mircia Dumitrescu, Ciclul Studii asupra femeii, C (1969), d.m. 67cm x 77cm / d.h. 75cm

x 90cm’°

3.19.b.Mircia Dumitrescu, ,,Nichita Azi” (1982-2008), IX, gravurd in lemn, d.m./ d.h. 35cm x
200cm’!

3.19.c.Mircia Dumitrescu, ,,Nichita Azi” (1982-2008), XXVIII, gravura in lemn, d.m./ d.h.
35c¢m x 200cm*

3% http://mircia.ro/?page_id=222
3! http://mircia.ro/wp-content/uploads/nichita_azi 9.jpg
*2 http://mircia.ro/wp-content/uploads/nichita_azi 28.jpg



3.20. Altarul dedicat lui Mictlantecuhtli
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3.20.a. Altarul impodobit cu ocazia organizarii ceremoniei de mulfumire adresate Pamantului-
Mama
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3.20.c.Sahumand intrarea impodobita cu cucharila

3.20.d.Primirea oaspetilor cu ofranda de copal |




3.20.f.A$ezara ofrandei



3.20.g. Sahumarea cu copal si suflarea in cochilia ritualica, acoperirea ofrandei cu petale de flori
inainte de inchiderea gropii

3.21. Cabo de afo, Chiltoyac

3.21.a. Altarul cabo de afio



3.21.b.Iniltarea crucii

3.21.c. Semanarea crucii la capul mortului



3.22. Pregatirea zestrei funerare din timpul vietii n satul Vaceni (jud. Teleorman). Toiagul
mortului, obiectele ritualice de inmormantare si pomenire

3.22.a.Toiagul mortului

3.22.b. Saculetul cu oglinda, sapun, banut, orarul, ac si ata



3.22.d. Imbricamintea pentru inmormantare



3.23. Ritual de inmormantare, Tulcea

3.23b.. Slujba inaintea inmormantarii



3.24. Ofranda siragurilor de flori in Capoluca

3.24.a. Ofranda siragurilor de flori
Foto:Monserrat Ramos Contreras

3.24.b. Ofranda imaginilor din codexurile prehispanice realizate de G ‘pul Ome Acatl, Xalapa



3.25. Homshuk

.25.a. Ofranda de flori
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3.25.c. Homshuk, Cultura Olmeca, 38 cm x 29 cm x 51cm, Cultura Olmeca, Preclasicul
tarziu, 400 a.C. - 200 d.C."

! https://www.uv.mx/max/coleccion/FichaTecnica.aspx?0bjetolD=54



3.25.e. Pantli (stindard)



3.25.g. Invocarea celor sapte directii



3.26. Mayordomia in Sierra de Zongolica. Ren

ovarea imaginilor religioase
] i — f
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3.26.b.Purtarea imaginii Sefior del Calvario in procesiune
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3.26.c.Procesi ' :
.20.C. e s s A
g siunea la care participd intreaga comunitate
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PIVING SENOR
En esta tarde, Cristo del Calvario,
vine a rogarte por mi carne enferma;
pero, al verte, mis ojos van 'y vienen
déjtu cuerpo a mi cuerpo con vergilenza.

ejarme de mis pies cansados,

<Como qu
los tuyos destrozados?

cuando veo

strarte mis manos wvacias,

JComo mo
as estan llenas de heridas?

cuando las tuy

e a ti mi soledad,

¢Como explicatt
y solo estas®

cuando en la cruz alzado

¢Como explicarte que no tengo amor.
cuando tienes rasgado el corazon?

Ahora ya no me acuerdo de nada,
huyeron de mi todas mis dolencias.
El impetu del ruego que traia
se me ahoga en la boca pedigﬁeﬁa.

: b3 v sélo pido no
estar aqui, junto a tu o

3. . aci i Sef o
26.d. Rugaciunea adresata Senor del Calvario purtata de copfi
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3.26.¢. “Nifio venado” (Copilul cer). Reprezentare a copilului lisus Tmpodobit cu
elementele dansului prehispanic. Foto: Leonardo Velasco Cruz

3.26.f. Imagini din interiorul Bisericii
Sf. Nicolae din Densus, Hunedoara

1. Iisus Hristos pe Cruce, pe fundalul
unui stergar romanesc

2.Suferintele Sf. Bartolomeu

3.Sf. Marina

4.Sf. Treime; lisus Hristos poarta ia
romaneasca




3.27. Domingo de Ramos (Duminica Floriilor), Chiltoyac.

3.27.b. Procesiunea comunitatii dinspre centrul satului spre biserica



3.28. Ceremonia de veghe si dans inchinate Sf. Cecilia si ridicarea umbrei in memoria lui
Hugo Ortiz, Huatusco
E
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3.28.a. Pregitirea impodobirii altarului



3.28.b.Sahumadoarea Mary Garcia, pregatindu-si focul pentru ofranda de copal

3.28.c. Primirea ofrandei cu ofranda de copal, cantece si sunetul cochiliile ritualice
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3.28.d. Jefa Adriana si Maestrul Ernesto Cabral.

3.28.f. Ofranda petalelor de flori
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3. 28 h Altarul din fata Bisericii Santa Cecilia
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3.28.i.Dansul in fata Bisericii Sf. Cecilia din Huatus
prehispanice

3. 28.j. Ceremonia de veghe si dans, Tuxpanguillo

co

, locul anterior al ceremoniilor



3.28.k. In partea de jos a fotografiei, se pot vedea instrumentele muzicale ritualice de
coarde realizate din carapacea de tatu, folosite pentru alabanzas (cantece de lauda,
ofranda adusa energiilor divine si sfintilor catolici) in cadrul ceremoniei de veghe.
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3.28.1. Asezarea crucii de flori pe panza albd de catre femei



3.28..m. Crucea solara simbolizand soarele in repaos; cele patru lumanari in colfurile
crucii, sugerand cele patru directii cardinale

3.28.n. Impodobirea bastoanelor ceremoniale de citre barbati



3.28.0.Asezarea florilor pe crucea catolica, reprezentand soarele 1nsusi, inaltata in zori de
zi, odata cu aparifia soarelui pe cer.

3.28.p. Iniltarea crucii solare



3.28.r. Cererea acordului in biserica din comunitate Tnainte de initierea ceremoniei de
dans

328.s. Ceremnia dansului



3.29. Ziua Mortilor. Veghe si dans

3.29.a. Altarul lui Mictlantecuhtli impodobit pentru Zilele Mortilor




3.29.d.Realizarea obiectelor ritualice din crengi si frunze de axocopa



3.30.Vizita la cimitir, San Andres Mixtla
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3.30.a. Femeile ce merg la cimitir pentru impodobirea mormintelor

3.30.b. Arcuri de cmpoalxochitl _









3.30.h. Masa sufletelor



3.31. Calatoria spre Mictlan, Parque Bicentenario, 2011. Fotografii Carlos Ollin

3.31.a. Procesiunea

3.31.b. Asezarea ofrandei



3.31.c. Reprezentarea mortului inveli
si cempoalxochitl




3.32. Calatoria spre Mictlan, Pestera Orquidea, noiembrie 2012

3.32.b. Instrumente muzicale
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3.32.c. Cosurile cu p(-)?umb, cempoalxochitl si lumanari, ofranda celor patru directii
cardinale si crucea de cempoalxochitl

3.32.d. Vesminte traditionale si coroanele de pene purtate de participantii la montajul-
ritual



3.32.e. Ofranda de copal

3.32.f. Reprezentarea nivelului Apanohudyan



3.32.g.Altar traditional, Rio Blanco, Veracruz

Fotografie: Leonardo Velasco Cruz
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3.32.1. Altar de Ziua Mortilor



3.32.j. Altar de Ziua Mortilor realizat cu sprijinul Ambasadei Mexicului in Romania,
Biblioteca Metropolitana Bucuresti — Filiala ,,Jon Creanga”, 2013

3.32.k. Altar de Ziua Mortilor realizat cu sprijinul Ambasadei Mexicului in Romania,
Mugzeul Satului, 2014



3.33.“Izvoare si punti simbolice de trecere peste ape.
AIEF, M. Budis (Beresti-Tazlau, jud. Bacau, 1977)""

3.34.“Semnale de trambita (bucium) Tnainte de inchiderea gropii in cimitirul din Vama, jud.
Suceava™

" Ton Ghinoiu, 2013, fig.8.4
? Ton Ghinoiu, 2001, p. 30.
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3.35. Tamaiatul in zori. ,,AIEF (Pitaru, jud. Dambovita)””

? Ton Ghinoiu, 2013, fig. 10.3



3.36. Mosii de toamna, 2 noiembrie 2013, Biserica Amzei

3.36.b. Coliva



3.37. Pomenirea mortului, satul Vaceni (jud.Teleorman)

3.37.a.Pregdtirea colivei
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3.37.c. Pregatirea alimentelor pentru pomana






3.37.g. Pomana lui Dumnezeu, pomana mortului §i pomana din timpul vietii



3.37.1. Pregatirea mesei pentru pomana



3.37.j. Pomana de Craciun

3.37 k. Ofranda de oroane de brad la morﬁént.



